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Apresentacao

O curso de Pedagogia da UNIFESP, iniciado em
2007, definiu um modelo de formacao inovador, centra-
do na busca por uma aproximacao entre a Universidade
e a Escola Publica. Busca-se assim a construgao de espa-
cos de estudo e pesquisa que articulem teoria e pratica e
integrem a formacao inicial e o exercicio profissional da
docéncia. Dois pilares centrais alicercam esta proposta: a
Unidade Curricular Praticas Pedagdgicas Programadas
(PPP) e o Programa de Residéncia Pedagdgica (PRP).

A Residéncia Pedagogica acrescenta ao modelo de
“estagio curricular” o preceito do trabalho reciproco en-
tre a Universidade e a Escola Publica. Essa reciprocidade
se concretiza, de um lado, pela inser¢ao dos alunos de
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Pedagogia nas escolas como residentes, e de outro, por
meio de agdes de extensao que atendam as demandas de
formagao de professores e gestores das escolas das redes
publicas de ensino conveniadas ao Programa no munici-
pio de Guarulhos.

A Série Cadernos de Residéncia Pedagdgica é com-
posta de materiais destinados aos residentes do curso
de Pedagogia da UNIFESP e aos professores e gestores
educacionais das escolas publicas de Guarulhos. O ob-
jetivo é discutir algumas das questdes que caracterizam
os diferentes etapas da Educacao Basica, os modos de
organizagao e gestao, os curriculos, o processo de ensino
e aprendizagem e os diversos atores envolvidos nesses
processos. Além disso, espera-se colaborar para a com-
preensdo das dinamicas realizadas pelos residentes no
ambiente escolar.

Essa publicagao conta com o apoio do Programa de
Consolidacao das A¢des de Licenciatura — Prodocéncia
CAPES/DEB. Fazem parte da Série os seguintes volu-
mes: Educacgao Infantil, Ensino Fundamental, Educacao
de Jovens e Adultos, Gestao educacional, O Direito a
Infancia e ao Brincar, Historia e Geografia nos anos ini-
ciais do Ensino Fundamental, Educagao Bilingue para
Surdos. O presente volume € direcionado ao ensino de
Artes Visuais no Ensino Fundamental.
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Introducao

O olho vé tao-somente o que a mente esta pre-

parada para compreender

Henri Bergson

Este caderno apresenta a arte como conhecimento fun-
damental na vida e na escola.! E também no espaco educa-
tivo que criangas poderao ter a preparagao para ver, olhar,
selecionar e ampliar o gosto> como experiéncia estética.

1 Em 1996 nos debates da atual Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cagao tentaram retirar a arte do curriculo. Em 2016 novamente
a arte foi questionada, na contramao da experiéncia curricular,
em paises estrangeiros, onde a arte é eixo fundamental do co-
nhecimento.

2 Gostar € apreciar ou ter predilecdo por algo. Contudo a subje-
tividade do gosto precisa estar aberta para o conhecer e nao o
preferir. Ter gosto seria estar aberto ao objeto sem preconceito,
mas € prejudicado pela enorme exposigao midiatica que estabe-
lecem determinados padroes de gosto.
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As criangas, em suas multiplas linguagens, encon-
tram no fazer artistico a descoberta de si e do mundo.
Turmas favorecidas pela expressao artistica aprendem
melhor pela relagao que mantém com a cultura. Seria a
arte um caminho significativo para conectar-se com to-
das as areas do conhecimento? Por que vivemos a sua
auséencia na trajetoria escolar? A escola privilegia algu-
mas disciplinas em detrimento de outras? Sera que sem-
pre foi assim? Serd que outros paises consideram todas
as areas de conhecimento em condigao de igual impor-
tancia? O professor encontra dificuldades para incluir a
arte em suas aulas?

Voce levantara muitas questoes sobre auséncia e pre-
senca da arte na escola percebendo um formato escolar
constituido em tempos remotos: o desenho para pintar, a
margem tracada por régua, cartazes escolares. Trara tam-
bém a memoria o ensino da arte em sua trajetdria escolar.

Na educagao infantil, por exemplo, atividades de
modelagens e pinturas ainda estao presentes; sera que
sao livres ou dirigidas? Mas essas experiéncias muitas
vezes nao sao garantidas no ensino fundamental. O ca-
derno, a borracha e o lapis sdo os astros do momento.
E muitas familias gostam de mochilas pesadas e cader-
nos cheios de escrita mesmo que ausente de significado.
Aos poucos, as criangas vao abandonando o desejo de
expressao, exceto se for intencdo do professor planejar
as acOes artisticas. Todavia o curriculo do Ensino Funda-
mental, no exercicio da polivaléncia, prevé experiéncias
nas areas de Artes Visuais, Musica e Corpo.

12



Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Neste caderno conheceremos a necessidade da arte e
as agOes de liberdade que poderao fomentar a educacao

de criangas inventivas, autoras e mais felizes.

A pergunta deste caderno é:

Por que e para que arte? Como impulsionar a criativida-
de na crianga-estudante?

Neste caderno apresentamos as Artes Visuais como
area de conhecimento. Inicialmente em Arte? Para qué?
fundamentamos a experiéncia de sentimentos e emogoes
na construgao cotidiana da cultura no ensino da Arte.
Apresentamos as Artes Visuais como area que surgiu no
século XX unindo as artes plasticas, tecnologia e per-
formance. Em Imaginagdo: criando o ndo-lugar refletimos
sobre a imaginacao como exercicio do pensamento. Por
fim, apresentamos algumas agoes da arte e outras areas
em Artes Visuais em didlogo. Desejamos uma boa leitura
e descoberta desta drea de conhecimento tao necessaria
nas aulas ministradas pelo professor polivalente e pelo
professor especialista.

Boa leitura!
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Arte? Para que?

E comum acreditar que ndo precisamos da arte até
descobrir que tudo em nossa vida envolveu um estudio-
so em arte que desenhou, projetou, comp0s, pintou e/ou
modelou: seja a xicara do café que bebo ou a roupa que
visto. E ainda ao que nao foi artisticamente projetado pelo
homem, também atribuimos significados a partir de nos-
sas vivéncias, como “0s desenhos” nas nuvens. Gestantes
veem bebés, criangas enxergam bichos e bidlogos localizam
amebas; todos olhares voltados para a mesma nuvem.
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Figura 1. Sombra e luz: nuvens no por do sol. Acervo da autora

Mas de repente crescemos e vamos deixando de ver as
nuvens. Caminhamos pela cidade, dirigindo ou correndo
atras de um Onibus e 14 se foi mais um dia sem ver o céu.

Ja adultos imaginamos ter um gosto proprio, tnico
e pessoal, porém em todas as cidades do mundo, pesso-
as se vestem exatamente como nds, ou seja, nao existe
individualidade na sociedade de massa. Os orgaos do
sentido sao orientados pelas experiéncias que vivemos.

A visdo nao é ingénua, assim como a audigao e o
tato. Eles recebem uma chave de apreciagio pela apren-
dizagem e pela cultura. O pensamento inventivo luta
contra a massificagdo induzida pelas midias e € funcao
da escola fomenta-lo. Para Marx (2004), ndo bastava que
tivéssemos o olho enquanto 6rgao de nosso corpo, era
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Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

preciso que, permeado pela cultura, produzisse sentidos
ao mundo. Olho e objeto tornaram-se humanos. Partin-
do desta reflexao, consideramos que o olhar deva ser
intencionalmente ampliado por experiéncias significati-
vas; a escola precisa preparar o que muitas criangas e
suas familias nao conheceriam por conta propria.

A arte é a educacao do sentimento na vida e na escola.
Como seres simbolicos ressignificamos a realidade lutando
contra o conformismo. Foi inspirado na dureza do sertao
nordestino, que Luiz Gonzaga musicou Pau de Arara nos
versos “como malota um saco e o cadeado era um né, xote,
maracatu e baido, tudo isso eu trouxe no meu matulao”.
Ou, durante a guerra civil espanhola, quando Picasso pinta
o grito agonizante de pessoas e animais. A arte prepara o
ser humano “para compreender a realidade e o ajuda nao
sO a suporta-la, como a transforma-la, aumentando-lhe a
determinacao de torna-la mais humana e mais hospitalei-
ra para a humanidade” acrescenta Ernst Fischer (1976). A
arte em sua universalidade une os nordestinos pela musica
de Gonzaga e também todos os migrantes e imigrantes do
mundo; ao sair e chegar levamos o nosso matulao. Como
seres alteros nos colocamos no lugar dos espanhois durante
a guerra civil enquanto vemos a obra Guernica de Picasso.

A arte é o direito que temos a ter esperanga e projetar-se.

A arte nasceu da magia e do pensamento magico na
Pré-historia, mas até hoje possui um pouco dessas carac-
teristicas, como as flores pintadas na arte japonesa para
trazer acalanto a vida sofrida, a presenca inviolavel de
Cristo em sua representacgao abstrata da cruz ou, ainda,

17
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a representacao sintética das silhuetas da foice e do mar-
telo, conclamando a luta.

O homem quer ser total, ou seja, quer ser mais do que
apenas ele mesmo, reflete Fischer. Vive a incompletude,
dias de vazio ou em que nada deu certo. Chegando em
casa, observa fotografias, assiste a um filme ou desenho
animado, 1é quadrinhos, desenha, danga ou ouve uma
musica que gosta e, de repente, muita coisa parece ter
mudado. Essa incompletude é propria do ser e apenas em
contato com a arte (apreciagao ou fazer) é que se torna
completo, mas por pouco tempo. “A arte pode levar o ho-
mem de um estado de fragmentagao a um estado de ser
integro total.” E a unido do ser com o todo. Esta integrida-
de exige um criar e ndo um imitar do ja existente, trans-
formando a vida em algo melhor do que ja é, em algo que
nao seja a imitagao, seja a propria arte.

Na natureza nada é exato, a exatidao das coisas é
uma criacdo do homem. A assimetria, em suas linhas
surpreendentes e inusitadas, distingue o humano das
magquinas, das coisas: “Na exata medida em que as ma-
quinas se forem tornando mais eficientes e mais perfei-
tas, tornar-se-a igualmente claro que a imperfeicao ¢ a
grandeza do homem”, indaga Fischer.

A arte é conhecimento, € coisa da mente, apontada
por Leonardo da Vinci em sua célebre frase “La pittura
e cosa mentale”. A arte nasce da emocao inspirada na
realidade, mas nao repete a realidade. “A arte nao repre-
senta o visivel, torna visivel”!, diz Paul Klee.

1 FERRIER, Jean-Louis. Paul Klee. Lisboa: Livros e Livros, 2001, p. 110
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Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Se precisamos da cultura e da aprendizagem para
acessarmos a arte universal e a arte local, é bem verda-
de que essa fruigao influencia a arte individual que gera
uma criacao singular, com padroes individuais.

A criacao singular estd em criar artisticamente o que
imagina e nao o que vé, ¢ um caminho contrario ao 16gi-
co, ao geométrico, ao calculado.

Para alguns povos, a arte € tao inerente ao humano
como o ar ¢ a vida. Mas ndo chamam de arte os seus feitos,
as suas produgOes equivalem a qualquer agao rotineira,
como tomar banho no rio. Ja para outras pessoas, sé exis-
te uma arte feita pelos artistas, para outros apenas a arte
erudita pode ser aceita. Ha aqueles que acreditam que a
arte nasga com o ser e que exista um dom. Uma parte con-
sidera ser arte apenas o que d4 para vender ou combinar
com o sofa da sala. Outros consideram os moldes prontos
para pintar e recortar. Todas essas ideias possuem os seus
contextos histdricos e precisam de reflexao.

A arte nao é um dom, € preparagao para ver, ouvir,
sentir, criar.

Gostar mais de algumas obras é normal pelas lem-
brangas que elas nos suscitam, mas desconsiderar outras
pode ser desconhecimento. Por este motivo, os estudan-
tes precisam conhecer as colegdes dos artistas sem a se-
lecao do professor.

Para todas as produg0es artisticas nomearemos de
objeto cultural. O espago escolar pode contemplar a cul-
tura dos estudantes incluindo em seu espaco objetos cul-
turais das diversas culturas onde estdo inseridos, sendo
possivel por um mapeamento cultural.
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A escola faz toda a diferenga na vida do ser huma-
no. Por isso, os professores precisam pesquisar, planejar,
criar estratégias para que a cultura individual, local e
universal sejam possibilitadas a crianga. Isso implica em
estudar muito e sempre. Com o acolhimento das cultu-
ras e o relato das experiéncias, acontece um didlogo infi-
nito entre o professor que de repente aprende e a crianca
que de repente ensina.’

Sao os relatos de experiéncia que redimensionam
o lugar dos estudantes. Na escola publica, um garoto
conta com detalhamento sobre os recortes em madeira
na produgao de esculturas no litoral baiano; feitos por
homens que nao se intitulam artistas. O garoto viveu
por dois suficientes anos sendo presenteado com a arte
a céu aberto. As suas historias causam maravilhamen-
to nos rostos de seus colegas. Descreve as madeiras, os
cheiros, os tons, densidades,... tudo lhe ocorreu quan-
do, folheou um livro de esculturas e tocou algumas es-
culturas na aula de arte. Naquele momento os sulcos®
remeteram a sua grande experiéncia pela arte por ser
um garoto que observou o escultor em trabalho. Ou-
tro garoto diz assistir a um documentario na TV, pois
na aula a professora apresentou os trabalhos de Tomie
Ohtake e ao mudar de canais, viu a artista sendo entre-
vistada. Uma garota quer estudar Psicologia, pois, na
escola, conheceu as obras de Miguelangelo e Leonardo
da Vinci, estudadas por Freud.

2 parafraseando Paulo Freire, 1997.
3 Cortes na madeira.
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Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Duarte Junior (1991:12-13) diferencia adestramento
de aprendizagem, defendendo, ao citar Herbert Read,
uma educagao que parta “de sentimentos e emocgoes,
uma educacgao através da arte”. O que decoramos é es-
quecido e isso é treinamento, adestramento. Para que
faca sentido e que ocorra a aprendizagem, é preciso co-
municar-se com a vida dos estudantes em um movimen-
to dialético* entre o sentir (vivenciar) e o simbolizar.

Toda educagao, do mesmo modo a educagao pela
arte, sempre terd o seu lado de escolha. O professor deci-
dird em oprimir ou libertar, em repetir-copiar ou trans-
formar, sao escolhas que fazemos e sdo trajetérias que
podemos mudar a qualquer momento.

Por que arte no curriculo escolar?

Celestin Freinet explica que a arte permite a crianca
libertar-se e reencontrar o seu poder de vida® como prati-

4  Didlogo que levanta a oposigao entre ideias buscando novas sin-
teses. A sintese é uma ideia nova que supera esta contradigao e
que aponta para uma mudanga na realidade (escolar).

5  Celestin Freinet é autor do livro da vida, aula-passeio, imprensa esco-
lar. O livro da vida é construido por todas as criangas com histo-
rias escritas a partir de seus cotidianos e nao por temas propostos
pelos professores. As criangas escrevem o que desejam, escrevem
sobre as suas tristezas, perdas, alegrias, sobre o seu cotidiano. A
aula-passeio € uma aula em passeio na comunidade conversando
com profissionais da localidade (garis, padeiro, feirante, artista,
costureira, ...) e observando o espago como vegetacao, arquitetu-
ra, céu, estabelecendo um vigor para os estudos de Ciéncias, Ge-
ografia, Histéria, Arte por estabelecer exercicios de observagao e
registro grafico/fotografico. A escrita tem uma importancia social
com o jornal escolar coordenado pelas proprias criangas. Logo,
desenhar, fotografar, escrever, entrevistar culminam no projeto
da imprensa escolar e possuem uma finalidade.
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ca de uma pedagogia ativa. Nesse sentido, a arte permite
a crianca emancipar-se e reencontrar a sua capacidade
criativa. A pratica da arte é inerente a pedagogia ativa
em seus trés fundamentos: saber — pesquisar — criar.

O saber é o ponto de partida de todo conhecimento;
a pesquisa € a possibilidade de encontrar o seu préprio
caminho e o criar envolve alegria e sofrimento, a alegria
da descoberta e o sofrimento da escolha, da sele¢ao (ou
isto ou aquilo) e de ndo conseguir momentaneamente re-
solver um problema de composicao.

Criangas desenham para identificar os espagos, obser-
va Freinet (1998: 391), durante os registros entende-se me-
lhor o lugar onde caminhamos, habitamos. O conceito de
“professor-autor” é desenvolvido pelo educador. As “apti-
does intuitivas” precisam evoluir para “criagdes artisticas”.

Em Pedagogia do bom senso (2004) atenta ao conhe-
cimento estar fora das paredes das salas de aula e pro-
pOe a aula-passeio. Menciona a analogia encontrada na
natureza entre o surgimento de uma borboleta de cores
sem par e a eclosao de uma crianga que produz pinturas
inigualdveis em sua poética, sentimento e naturalidade.
Por que no adolescente nao poderia germinar conheci-
mentos desconhecidos? Indaga.

Freinet alerta os educadores: nunca desrespeitem a
produgao e a expressividade das criangas! Aconselha a
esquecermos os ensinamentos desumanos dos manuais
pedagogicos, e a escutarmos as exigéncias normais da
vida, valorizando a obra mais humilde do mais humilde
de nossos alunos!
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Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Prossegue descrevendo que o gesto esta na base
das artes plasticas e dramaticas, exprime sentimento e
precisa ser cultivado. A expressao artistica sob formas
distintas e sutis esta acima das linguas, estd acima dos
simbolos e a escola tradicional optou em nao contempla-
-la. Indagamos: estaria ai a crise da educagao?

Dentro dos conhecimentos essenciais do curriculo
da educacdo basica, a arte é componente essencial. Se-
gundo Sussane Langer® ha trés linguagens: a linguagem
verbal, a cientifica e a presentacional, sendo esta tltima
nao possivel de ser traduzida nas outras linguagens e
estd presente na arte articulando a vida emocional e ra-
cional do ser. Logo possuir estas trés linguagens ¢ conhe-
cer mais profundamente o que se deseja.

Para refletir:

Se no passado, uma crianga tivesse diversas experién-
cias artisticas em sua trajetdria escolar (artes visuais, teatro,
danca e musica) que diferenca isso teria feito em sua vida?
Nao seria proposital a auséncia da arte na escola? O que se
perde quando a vida ndo experencia a arte?

6  (Apud Barbosa) Entrevista com Ana Mae Barbosa in: A impor-
tancia do ensino das artes na escola. Epoca. 16/05/2016 https://
epoca.globo.com/ideias/noticia/2016/05/importancia-do-ensino-
-das-artes-na-escola.html.
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O livro dos arteiros: Arte grande e suja! KOHL, Ma-
ryann F. Sao Paulo: Artmed, 2002.

O Livro -
dos Arteiros:

.. Arte Grande e Suja!

> Q) .

Em O livro dos arteiros, arte grande e suja, Maryann Kohl
propde experimentos que fardao com que as criangas produ-
zam arte todo dia. Imagine usar os materiais descartaveis
mais incomuns? Este livro vai inspirar as criancas a cons-
truir um atelié com ferramentas proprias.

24




Artes Visuais

70??;9 |

Artes Visuais ¢ o campo do conhecimento artistico
que pesquisa e elabora formas visuais como desenho, de-
sign, arquitetura, pintura, escultura, ceramica, gravura,
cinema, fotografia, video, instalagao, performance, moda,
publicidade, midia digital. Luz, sombra, cores, volume, fi-
gura, lugar, distancia, proximidade, movimento e repou-
S0 sao aspectos para se observar na imagem ja indicadas
em Tratado della pittura, de Leonardo da Vinci.

As produgoes artisticas podem ter duas ou trés di-
mensoes: ser bidimensional (altura e largura) ou ser tri-
dimensional (altura, largura e profundidade). Os talhos
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feitos em madeiras sdo chamados de baixo e alto relevo
(suaves ou profundos sulcos). Os suportes bidimensio-
nais envolvem superficies planas, tais como a tela (da
TV/Computador ou de tecido), papéis, superficies de
plastico, azulejo, parede, teto etc. As tridimensionais en-
volvem o espago e o volume, demandam materiais como
madeira, vidro, marmore, argila, sucata, gesso, metal,
papel, dividindo-se em esculturas aditivas (incluo mas-
sa como por exemplo a argila), esculturas subtrativas
(retiro matéria, por exemplo retiro marmore esculpindo)
e esculturas construtivas (incluo sucatas ou pecas en-
quanto construo). Um exemplo de escultura construtiva
€ a obra Cabega de touro, de Picasso. Nesta obra, Picasso
agregou selim e guiddo de uma bicicleta e criou uma ca-
beca de touro. A seguir apresentamos um cartum e uma
charge de Bira Dantas inspirados nesta obra como tam-
bém o site para que conheca a obra original:

1 http://s2.glbimg.com/0R2mUW-f1pUhFZ_1AXwvzkG4SCA=/e.
glbimg.com/og/ed/f/original/2016/01/20/cabeca-de-touro-de-
-pablo-picasso.jpg
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E importante que a crianca faca esculturas construindo
as suas solu¢des no material. Esses videos podem ser apre-
sentados para as criangas como uma atividade de conversa,
se 0 professor nao consegue levar o artista na escola, podera
leva-lo em video. Esses videos s6 sao importantes depois de
muitas experiéncias de modelagem livre pela crianca. Co-
nhecendo artistas na modelagem da argila:

https://youtu.be/GPX_cYkjfgk

https://youtu.be/5tBwBj_D8I8

Para ver esculturas, acesse:

Semente, 1975, Megumi Yuasa.
http://mam.org.br/wp-content/uploads/2016/11/1191 jpg

Os guerreiros, 1959, Bruno Giorgi
http://d3swacfcujrrlg.cloudfront.net/img/uploa-
ds/2000/01/000396003013.jpg

Spider, Louise Bourgeois
http://s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2010/05/31/louisebour-
geois.jpg

Sem titulo, 1980, Amilcar de Castro
http://www.bolsadearte.com/oparalelo/wp-content/uplo-
ads/2014/11/Amilcar-de-Castro_-s-t%C3%ADtulo-deca-
da-80_-material-a%C3%A70-corten_-195-x-240-x-230-x-5-
-cm.jpg

Monumento all’albero ignoto, 1993, Elvio Becheroni
http://www.artnet.com/WebServices/images/110091811-
d30YGFgaq882CfDrCWQFHPKcnoED/elvio-becheroni-
-monumento-allalbero-ignoto.jpg
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Se na escultura trabalhamos com material mais com-
pacto é na pintura que a fluidez da tinta cria manchas e
tons inesperados. Ao vermos uma pintura participamos
inteiramente da leitura recriando-a, e tudo depende da
nossa vivéncia estética analisa Vigotski (p. 328), mobili-
zando a memdria e o que entendemos sentimentalmente.
A imagem artistica nos impacta de certa maneira, € a edu-
cacao do sentimento, das sensacoes, dos habitos e habili-
dades, importando o processo de criagao e nao o produto
final na educagao de criangas. Muitos adultos sao interes-
sados pela aparéncia das imagens produzidas, mas feliz-
mente a criang¢a ndo distingue imagem e emogao centrada
na esséncia da obra. Durante a primeira infancia, em suas
afinidades com o objeto que desenha, importa a experién-
cia que passou e nao as devidas proporgodes, cores.

Enquanto a crianga estiver feliz em sua criagao, o adul-
to devera apoid-la, quando perceber que algo nao vai bem
durante a criagdo, a propria crianga indicara. A leitura de
imagens e experiéncias diferentes dara o suporte para
maiores investigagOes graficas, pictoricas, fotograficas, per-
formaticas e escultéricas. E preciso compreender, estudar e
separar materiais com base na seguinte pergunta: o que ¢
preciso para que a crianga continue a criar®? Dar a crianca a
condigao de criar arte semanalmente é dar oportunidade de
reconstruir o comportamento transformando o dia a dia em
vivéncias criadoras.

Para Hernandez (2007:16), o professor carece ser mais
um “DJ” do que um diretor de orquestra criando estraté-

2 Observe em Acervo de Artes Visuais.
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gias para que o estudante seja ativo no processo de apren-
dizagem. O professor nao precisa ser artista, mas precisa ter
olhos de artista para mediar as experiéncias, inclusive insti-
gando outros fazeres nao conhecidos pela crianga.

As Artes Visuais podem provocar uma percepgao criti-
ca sobre as imagens e uma visualidade sobre o bairro onde
moram, onde se insere a escola em que estudam observan-
do questdes cotidianas do seu entorno.

A arte moderna rompeu com o passado importando
a expressividade, a experimentagao e a busca do original.
Vieram as descobertas tecnoldgicas que estimularam a
multiplicidade na arte e a diversidade de imagens. Ja a atu-
alidade transforma as imagens do passado em uma nova
narrativa visual.

No século XX, com a arte moderna (desenho, pintura,
escultura) e o inicio da arte contemporanea (inclusao das
instalagdes, performance), materiais e procedimentos foram
misturados e combinados, permeados pela revolugao tec-
noldgica. A foto se mesclou a pintura, obras migraram para
o video surgindo as Artes Visuais.
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Figura 2 Um amor sem igual Nina Pandolfo - MAC - Acervo da
autora. Crianga em contato com a obra deita sobre a pata do gato

Até o século XX, a area de conhecimento das imagens
era intitulada Artes Plasticas. No entanto, com a era da re-
produtibilidade técnica’, foram agregadas as midias visuais
e Artes Visuais passou a designar a area das imagens em
seus diversos suportes: videos, instalagdes, desenhos, fil-
mes, textos, fotografias, gravuras, colagem, computacao
grafica, universo virtual, suportes ndo convencionais na
tridimensionalidade, esculturas e pinturas.

A invencao da fotografia libertou as artes visuais
para outras experiéncias de didlogo com o corpo e o
som. Entre representar e apresentar, a arte sempre pos-

3  Reprodugado de arte em grande escala. Um exemplo de Walter
Benjamin é o cinema.
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sibilitou a segunda condicao e, mesmo que em determi-
nados tempos o artista fosse chamado para representar
com detalhamento o mundo, ele sempre apresentou no-
vos olhares ao escolher paletas de cores, composigoes e
readaptagOes das histérias ao seu modo e ao modo do
encomendador.

Estudar Artes Visuais significa apreciar, contextua-
lizar e produzir imagens. Compreender que parte das
imagens sao manipuladas* e ter criticidade aprenden-
do a decifrar imagens de propaganda com exploracao
subjetiva dos telespectadores, conhecendo filmes de arte
com um tempo e velocidade diferentes da aceleracao
dos filmes hollywoodianos.

Nos anos 1950, os objetos do cotidiano tornam-se
materiais de investigacao.

A performance nas artes visuais surgiu como des-
dobramento da escultura e da pintura contagiadas pelas
praticas interdisciplinares do agrupamento de teatro,
danca, musica e poesia dos anos 70 e sem formatos pré-
-definidos. O espago da performance da arte acolheu

4  Toda imagem decorre de uma escolha; incluir “isso e nao aquilo”
ja faz da obra uma escolha do artista. Sobre as imagens criadas pela
midia (Jornal, revista, TV, internet, out doors,...), temos a manipu-
lacao que envolve selecionar, fraudar, modificar, falsificar, adulte-
rar a imagem original incluindo uma ideia a que se quer formar.
Fotografar em vista aérea torna o fotografado menor, fotografado
de baixo para cima faz com que a imagem fique altiva e mais alon-
gada, como se o fotografado olhasse a todos com ar de superiorida-
de. Em alguns paises, estes procedimentos sao proibidos na midia,
pois interferem na opiniao do leitor. No Brasil, ha a livre manipu-
lacao de imagens, desde modelos cuja fotografia foi tratada para a
venda de um creme milagroso anti-rugas.
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o espectador que passou a atuar na obra. A obra deixa
de ser uma criagao apenas do artista e passa a acolher a
agao de quem so assistiria.

No pos-guerra, artistas das artes plasticas criaram di-
versas agOes que extrapolavam apenas um fazer artistico
e as seguintes agOes tornaram-se frequentes: happening,
fluxus, aktion, ritual, demonstration, direct art, des-
truction art, event art, dé-collage, body art. Todas essas
agOes foram agrupadas ao que se chamou performance
art. O action painting (o pincel nao toca a tela, o condutor
da tinta é o gesto corporal e o controle da composicao
sdo mais importantes), a assemblage (pecas de descar-
te sao agrupadas na criagao de uma nova escultura) e
depois a superagao da pintura (espacialismo, pesquisas
matéricas) a arte povera (com acumulag¢des de materiais
denunciando a acumulagao da sociedade capitalista).

O action painting ja seria um entrecruzamento de lingua-
gens em 1951, o trabalho de Pollock foi apresentado para
uma plateia no Museu de Arte Moderna de Nova York,
através da documentacao fotografica e do filme realizado
por Hans Namuth, que mostrava o artista em agao pintando
a tela no chao de seu atelié. Naquele momento, a pintura se
constituia também como um acontecimento performatico.

Sao precursores da performance na década de 60:
Shozo Shimamoto fazendo perfuragdes na tela works, Ka-
zuo Shiraga realizando movimentos do corpo sobre a su-
perficie da tela, Saburé Murakami ao atravessar as séries
de superficie de papel até total destruigao, Atsuko Tanaka
com o quimono tecnoldgico electric dress e John Cage com
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pesquisas de composicao e musica experimental (a musi-
ca nao é mais nota, harmonia e ritmo, é pulsacao, fruicao,
temporalidade e espacialidade). Surge a miisica-agio.

O que posso fazer com as criangas em Artes Visu-
ais? Desenho, design, historia em quadrinhos, desenho
animado, arquitetura: (construgao de cidade imagina-
ria), fotografia, video instalagao, performance (estudar
a escola e criar performances), moda (criacao de: moda
criativa com jornal, personagens de papel), publicidade
(estudar a propaganda para criangas, analisar progra-
mas de TV), midia digital, videoarte.

Artistas criaram um importante didlogo entre tec-
nologia e Artes Visuais. O museu como casa cujas pa-
redes podem receber desenhos de criangas® ou ainda a
arte feita por robods®, a arte em movimento do artista Pa-
latnik conhecida como arte cinética. As criangas podem
criar a videoarte’ com tematicas transversais propostas
pelo professor ou pela crianga, é possivel fazer a grava-
¢ao nos celulares e utilizar um programa livre oferecido
pelo Anima Mundi: o Muan.? Com este programa po-
dem fazer edi¢des e animagdes com desenhos, objetos e
massinha de modelar. Estudos sobre Arte Contempora-

5  http://2.bp.blogspot.com/_Xz_boM2LY-8/SBH1Avg4pil/ AAAA-
AAAABDQ/RB_f2zb3311/s400/desenho-luz.JPG

6  https://babeldasartes.files.wordpress.com/2010/07/tecnologia-
-exposicao-itau.jpg

7 Sobre o tempo https://www.youtube.com/watch?v=ZLCwh_taKcU-
Sobre o consumo do meio ambiente https://www.youtube.com/
watch?v=Y]2MZJue4dg
Sobre a agua https://www.youtube.com/watch?v=0mr4d_xkqnU

8 Muan: http://www.muan.org.br/br/muan/
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nea auxiliam as criangas na criacao artistica livre sobre
tematicas de intervencao no espaco escolar®.

O mapeamento de desenhos animados assistidos pelas
criangas pode ser o inicio de um longo projeto para estudar
a producao dos artistas, os roteiros e tematicas, os dublado-
res, a analise do discurso. Conhecer a histéria do desenho
animado desde os personagens animados até o século XXI
com a inclusao de personagens inanimados € um trabalho
que pode guiar todas as dreas de conhecimento.

Estes foram alguns exemplos sobre o dialogo que as
Artes Visuais propdem com as diversas areas podendo ins-
pirar projetos no ensino fundamental.
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Figura 3. Acrdstico. Acervo da autora

9  https://maringapost.com.br/angelorigon/wp-content/uploads/
sites/2/2011/06/intervencao-uem.jpg. http://s2.glbimg.com/fzH
ywinN1s4tuxmsiYU8gWaGrz8=/620x465/s.glbimg.com/jo/g1/t/
original/2015/09/16/3f2183b8b913.jpg
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Para refletir:

“[...] Apenas um ensino criador, que favorega a inte-
gracgao entre a aprendizagem racional e estética dos alu-
nos, poderd contribuir para o exercicio conjunto comple-
mentar da razao e do sonho, no qual conhecer ¢ também
maravilhar-se, divertir-se, brincar com o desconhecido,
arriscar hipoteses ousadas, trabalhar duro, esforcar-se e
alegrar-se com descobertas'’.” Como proporcionar este
maravilhamento tendo as artes visuais como eixo de co-
nhecimento? Posso planejar perguntas que ativem hipo-
teses pelas criangas?

Para saber mais:

_ Acesse os seguintes materiais produzidos pelo

|Curso de Aperfeicoamento em Educagao Infan-
*til, Infancias e Arte coordenado pela Unifesp/
Comfor:

Moédulo 2 - Fundamentos das artes
http://repositorio.unifesp.br/bitstream/hand-
1e/11600/39157/COMFOR %20-%20EIIA %20-%20Mod?2.
pdf?sequence=1&isAllowed=y

Moédulo 3 - Artes visuais
http://repositorio.unifesp.br/bitstream/hand-
1e/11600/39158/ COMFOR %20-%20EITA %20-%20Mod3.
pdf?sequence=1&isAllowed=y

10  Parametros Curriculares Nacionais de Arte, 1996.
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Em escultura aventura, as
criangas conhecem a arte tridi-
mensional e visualizam obras
produzidas desde a Pré-histo-

_ ESCULTURA

WRVEV:rY ria até a nossa atualidade.
e CANTON, Kaétia. Escultu-

ra aventura. Sao Paulo: DCL

Difusao Cultural, 2004.

i

No arquivo historico da Bienal de Arte Contemporanea
em Sao Paulo vocé pode acessar exposicdes, publicagdes,
agenda: http://www .bienal.org.br/

A0, As técnicas da pintura de Ja-
ckson Pollock sdo apresentadas neste video e marcaram o
inicio da performance nas Artes Visuais, com a gravacao do
fazer artistico do artista. Com este estilo de gotejamento da
tinta, o artista norte-americano desloca a tela de sua posi-
¢ao vertical (parede ou cavalete) para o chao interferindo no
movimento gestual. Video criado pelo MOMA, Museu de
Arte Moderna de Nova lorque. The Painting Techniques of
Jackson Pollock. Saiba mais sobre a pintura de gotejamen-
to de um dos pintores mais emblematicos e influentes da
América. www.jacksonpollock.org
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SugestGes de Filmes e sites sobre Arte

samic khan prodsctons .~ Como estrelas na terra, toda

g 1: A Hffe// * crianga é especial de Aamir
=2 L

neeN  Khan,2007.

Uma crianga ndo € compreen-
dida pela escola e sua familia, sem conseguir acompanhar
as aulas e focar a sua atengao é enviada para um internato
quando um professor de artes, dislexo, percebe o problema
de Ishaan que no momento ja sofre de depressao. O profes-
sor entra em a¢do com um plano que recupera na crianga a
vontade de viver.

Areas: Artes Visuais

Vermelho como o céu

) L/)\

ververocomoo  de  Cristiano Bortone,
2007.

-t | Um garoto perde a visao
e como todas as criangas cegas é enviado para um internato.
La conhecem uma garota que os leva no cinema e descreve
cada cena. No internato, o garoto descobre um gravador e
com as criangas grava diversos sons que coleta no dia-a-dia.
Juntos e com a ajuda do professor, criam um teatro sonoro
no dia do evento todos os pais e convidados tém os olhos
vendados para ouvir o incrivel espetaculo.

Areas: Teatro e radio, sonoplastia, cenario sonoro
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O mundo de Eva Furnari

A artista Eva Furnari, criadora da personagem a Bruxinha,
conta como surgem o0s personagens e a aquarela, tinta a base
de agua. https://www.youtube.com/watch?v=Fwv3zaDhpNc
Areas: ilustracao, quadrinhos e histérias

Animacgoes de Arte AnimaMundi

The Art of Survival
de Cassidy J. Curtis
EUA, 1998.

Father and Daughter,
de Michael Dudok de
~ ,Wit, Holanda, 2000.

O Espantalho, de Alg
Abreu, Brasil, 1998.
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| /’ Gagarin, de Alexey Kha
r v ritidy, Russia, 1993.

Busby, de Anna Henckel,
lemanha, 1997.

A importancia do vazio de Hayao Miyazaki

Por entreplanos: Max Valarezo, Ana Caroline Silva, Edu
Varela, Pedro Neto

Aprender a ler o vazio, a parada no desenho animado, o espa-
¢o em branco entre quadrinhos, o espaco negativo naimagem
https://www.youtube.com/watch?v=Kyp3YV2t0gQ

A importancia do branco na composi¢ao

No ocidente hd excesso em tudo, aprendemos a preencher, a

pintar toda a folha. Porém a beleza esta em deixar o branco
participar dando ao observador a possibilidade de ver com

a sua imaginagao.







Imaginacao:
criando o nao — lugar

3
§ o ﬁgd T

Em que espago vivem nossos sonhos?
Baudelaire

Tudo o que temos é produto da imaginagao, refle-
te Vigotski (2009). A criagao aponta para o futuro. Foi
preciso imaginar o que nao havia. Se imaginar e criar é
jogar-se ao futuro, ao nao-lugar, ao inexistente, também
¢é verdade que toda criagao nasce de um algum conheci-
mento, em “reelaboragdo criativa de impressoes viven-
ciadas (p. 17)".
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Os processos criativos, ocorrem na brincadeira, por-
que a criang¢a imagina, combina, modifica e cria a partir
da cultura. Nela, a crianga ndo repete apenas o que V¢,
seleciona o que viu e faz as suas adaptacdes de acordo
com aspirac¢des e anseios da sua infancia. Seleciona ob-
jetos atribuindo relagdes brincantes entre as palavras.
Acredita-se que é nesse ato do pensamento divergente'
e nao regrado que a crianga elabore imagens singulares.

A imaginagao?® pode criar, cada vez mais, novos ni-
veis de combinacdes e depende da “experiéncia ante-
rior”. Quanto mais rica for a experiéncia, mais material
estara disponivel para aimaginagao. A imaginagao nasce
da “imensa experiéncia anterior acumulada (p. 21-22)”,
é por este motivo que a crianca precisa de experiéncias
ricas, considerando-se que “todas as formas de imagi-

1 O pensamento divergente ¢ a criagao de inumeras solugdes para
um problema e também nasce da relag@o entre coisas que nao
possuam uma relagdo aparente. Por exemplo, a caneta esfero-
gréfica foi criada a partir da observagdo de criancas brincando
com uma bola, que ao ser molhada, deslizava pelo chio deixan-
do um marca continua de agua. Com uma pequena bola encai-
xada sobre uma cavidade a tinta era depositada sem causar res-
pingos sobre a superficie de papel. Um reservatorio de plastico
foi incluido para armazenar a tinta. Com a for¢a da gravidade, a
tinta umedecia a esfera, que ao girar distribuia a tinta uniforme-
mente pelo papel sem sujar dedos e sem causar as manchas da
antiga caneta tinteiro ou pena. Foi no século XXI que as canetas
receberam um orificio lateral para impedir a explosdo de tinta
no seu interior, considerando o mesmo principio da gravidade.

2 Imaginagdo sf 1 Faculdade mental de representar imagens no-
vas ou anteriormente percebidas. 2 Faculdade mental de conce-
ber e criar imagens novas a partir da combinagdo de ideias. In:
Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa (Michaelis).http://
michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
-brasileiro/imagina%C3%A7%C3%A30/

42



Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

nagao criativa contém em si elementos afetivos”.®> Toda
criacao parte de um conhecimento anterior de muitas
imagens que possuem a “mesma marca afetiva (p. 27)”.

realidade

diverzidade

experiéncias
= de

anteriores

experiéncias

A criagao nasce de um tempo de gestagao. A partir
da realidade, o processo criativo seleciona alguns ele-
mentos importantes, realgando-os e rejeitando outros
menos importantes e por nao se adaptar a realidade, rea-
liza novas cria¢des a partir de necessidades, aspiragoes e
vontades (p. 40). Pela confianga nas criagdes de sua ima-
ginagao, a crianga possui menos controle sobre ela e esse
menor controle proporciona maior criagao também. Ao
relacionar um objeto com outro, aproxima sonoridades,
vivéncias por escolhas muitas vezes nao observadas pe-
los adultos, obtendo resultados tao satisfatérios quanto
aqueles conseguidos pelos artistas.

Nao importa o que ¢é criado, reflete Vigotski, a arte
retira o material da realidade recriando-o (p. 308).

Porém o declinio desta imaginag¢ao criativa ¢ um
fato corriqueiro e “apenas os dotados de imaginacao

3 Idem. Ribot apud Vigotski, p. 28
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fértil sao excecao” (p. 47). Entretanto a imaginagao nao
some, adquire uma qualidade objetiva.

E possivel evitar esse declinio assegurando o desenvol-
vimento de uma técnica pessoal e isso s6 ocorrera na mani-
pulacdo didria dos instrumentos na escola. Nao existe pa-
drao em arte, o padrao € a técnica que sera construida pela
crianga. O professor deve influenciar a crianga na tomada
de consciéncia do sentimento dos seus experimentos.

Educagao e arte

A ideia de unir arte e educagao € secular, pode-se pen-
sar em sua origem a partir da proposicao do filésofo Platao
defendendo que a arte deveria ser a base de toda a edu-
cacao (427-347 a.C.). Mas foi somente no século XX, com
Herbert Read, que a ideia da educacao através da arte foi
difundida no mundo inteiro, resolvendo a antiga incerteza
sobre o objetivo da educagao* Afinal, educagao para qué?

No Brasil, até 1970, as artes eram ministradas fora
do curriculo escolar. Veja o quadro a seguir:

4 Camaroti, 1999, p. 14.
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Antes de 1970 — a arte ocorria fora do curriculo escolar,
nao era disciplina e concretizava-se, na escola, por meio do
segmento Canto orfednico e atividades manuais.

1971 — Lei 5692/71 — € decretada a disciplina Educagao
Artistica (com duas aulas semanais).

1996 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB)
9394/96 — é criada a disciplina Arte (com duas aulas sema-
nais no Ensino Fundamental II e uma aula semanal no 1°
ano do Ensino Médio, sendo facultativo nos anos posterio-
res). § 60 As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sao as
linguagens que constituirao o componente curricular de que
trata o § 20 deste artigo.

2016/2017 — O governo federal tenta retirar a arte e a
educagao fisica do curriculo do Ensino Médio por meio de
Medida Provisoria. Apds criticas, o governo recua e discipli-

nas seguem obrigatdrias.

Outra mudanga ocorreu com a LDB 9.394 de 1996, a
disciplina Educagao Artistica (1971) passa a ser intitulada
Artes (1996), compreendendo as suas quatro areas: artes
visuais, teatro, danca e musica. E o curso antes intitulado
Educagao Artistica torna-se Artes, considerando a inter-
disciplinaridade da area. Com essa Lei, a arte torna-se dis-
ciplina obrigatoria na educagao bésica com o objetivo de
desenvolvimento cultural dos estudantes. Tem como ob-
jetivo o conhecimento das modalidades artisticas e suas
articulagOes, os artistas, os objetos artisticos e a histdria;
conhecimentos ndo propostos nos antigos documentos.

Experiéncias de articulages entre as areas da arte
e as multiplas linguagens partem da Educagao Infantil

5  http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro06.pdf
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e precisam de atengado especial. A nao fragmentagao do
tempo propicia a¢des continuas. Brincadeiras podem in-
cluir muitas artes em didlogo. Veja como exemplo o tex-
to Processos Artisticos e Infancia(s): uma abordagem poética.®

Para saber mais:

CARVALHO, Bernardo. Trocoscdpio. Sao Paulo: Peirépolis, 2012.

Esta palavra compli-
cada, trocoscopio, € uma “fabulosa maquina de reinventar o
mundo, de embaralhar as pegas e reorganiza-las”, mostrando as
inesperadas arrumagdes. E para mudar € s6 olhar para o trocos-
copio e apertar o botao. Este livro sem texto pode dar ao profes-
sor e suas criangas muita vontade de criar a maquina de papéis
coloridos, guardados pelas criangas no gavetao dos retalhos de
papéis (papéis de seda, pedagos coloridos de revista e celofanes
coloridos), isso vai dar muita brincadeira, obras de arte, livros
feitos a mao e vai inspirar histdrias. Sao 142 pegcas: triangulos,
retangulos, circulos, semicirculos e pintinhas. Em amarelo, ver-
de, encarnado, azul, rosa, laranja, roxo. Composicao, repetigao e
variedade criam a unidade. Quando ficam sobrepostos, pois sao
transparentes, formam novas cores e formas. A cada virada de
pagina, pegas sairam do lugar. Ocorre, “em paralelo e usando as
mesmas pegas, duas histérias: numa subtraimos, na outra, adi-
cionamos; numa desconstruimos, na outra, € tempo de constru-

¢ao”. E o que resultara de tudo isto? E qual a razao de tudo isto?

6  Acesso em: http://painelacademico.uol.com.br/conteudo//pdf/7
102ebc3e1cf55db08de660082fed96fe9335ef6.pdf
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SANT’ ANNA, Renata. Histérias da Arte. Sio Paulo: Globo, 2009.

No livro Historias da Arte os
personagens do Sitio do Picapau
Amarelo conversam sobre os ca-
minhos da arte no mundo, a arte
brasileira, criacbes dos artistas,
curiosidades da arte, e arte de
agora. Apresenta ilustragoes, fo-
tos e ensina a fazer objetos com

material reciclavel.

CARLE, Eric. O artista que pintou um cavalo azul. Sdo Paulo:
Kalandraka, 2011.

Eric Carle Em o artista que pintou um

O ARTISTA cavalo azul, o importante autor
e ilustrador Eric Carle dedica o
livro ao pintor expressionista
Franz Marc que, segundo ele,
foi uma referéncia muito im-
portante em seu trabalho. Aqui,
estimula as criangas a pintarem
e descobrirem a forga das cores.
E um livro para todas as idades
e bastante adequado para crian-

cas em fase de letramento.
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LUPTON, Ellen e Julia. Eu que fiz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008.

Todos podem fazer design.
Neste livro todos os objetos fo-
ram criados por criangas de 6 a
12 anos. O livro propde a criagao
artistica dos proprios objetos
pelas criancas, utilizando mate-
riais do dia a dia. Observe que
nao ha um padrao de adulto nas
produgdes infantis estabelecidas
pelas linhas inusitadas.

No Programa Roda Viva, exibido pela TV Cultura, 1998,
a doutora em Arte-educagao, Ana Mae Barbosa explica que
uma sociedade s6 ¢ desenvolvida quando é artisticamente
desenvolvida:
http://tvcultura.com.br/videos/13188_ana-mae-barbo-
sa-12-10-1998.html

Para Refletir:

O curso de Pedagogia oferece muitos itinerarios ao pe-
dagogo em formagao. No curriculo escolar, a disciplina de
Arte é parte integrante do curriculo das séries iniciais do
Ensino Fundamental e deve ser incluida na carga horaria.
Como este pedagogo pode preparar-se para a proposicao do
ensino de arte enquanto professor polivalente? O que signi-
fica a arte neste curriculo escolar? Como o professor poliva-
lente pode dialogar com o professor especialista em arte?
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Pedir a um homem que conta histérias para levar em conta a
verossimilhanga me parece tao ridiculo quanto pedir a um pintor
figurativo para representar as coisas com exatidao.

Alfredo Hitchcock

E possivel que a disciplina artes visuais seja articu-
ladora do conhecimento? Herbert Read (1982) reflete “A
arte nao € um terceiro dominio de estudo que convenha
combinar separadamente com cada um dos outros; ¢ um
método de ensino que se estende a todos esses dominios
e que une todos os estudos numa disciplina comum”.

Fomos criangas obrigadas a copiar ligdes, a pintar
desenhos prontos, a nao ter voz ou decisoes. Nossas pe-
queninas maos exaustas estavam a preencher cadernos,
a lota-los com niimeros e letras sem nenhum sentido e a
falta de pertencimento ao espago sao algumas passagens
do passado que nao precisam se repetir no presente e no
futuro. Muitos aprenderam a escrever, porém com crises
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de ideias, muitas vezes sem saber o que escrever.
Algumas experiéncias podem apontar para uma
participagdo com significado, com trabalhos em grupo e
o registro reflexivo das pesquisas em arte pela crianga’.
Podemos indicar alguns principios orientadores:

Crianca

— Criar o seu interesse de pesquisa.

— Ter direito a voz e voto nas decisdes da aula (a
montagem de um atelié € um bom motivo para o exer-
cicio democratico ao coletar sucatas, materiais naturais
criando um estado de pertencimento).

— Gerir o espago coletivamente.

— Compreender que durante um bom tempo, o pro-
cesso € mais importante que o produto final.

— Refletir sobre o seu trabalho e do grupo.

— Opinar sobre assuntos que queira estudar.

— Descobrir o que necessita para melhorar a sua ex-
pressao.

— Decidir como fardo a exposigao de suas produgoes
artisticas. A cada nova exposigao € preciso criar uma ins-
talacdo inusitada. Toda exposi¢ao precisa contemplar a
obra de todas as criangas e estas decidem com o profes-
sor qual obra pessoal incluird na exposigao. Ao organi-
zar podemos criar uma colec¢do a partir do didlogo entre
cores, formas ou assunto. As criangas podem ajudar nes-
sa escolha.

7 BARRET, Maurice. Educagdo em arte: uma estratégia para a
estruturagdo de um curso. Lisboa: Editorial presenca, 1979.
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Adulto

— Ofereco vivéncias criativas?

—Respeito a criagao de cada crianga e dou apoio para
que tenha confianga no que faz?

— Encorajo as criangas para que experimentem, in-
ventem e se auto-avaliem?

— Promovo a expressao pessoal do meu aluno?

— Planejo diversas agdes artisticas para que ampliem
e criem intimidade com diversos materiais?

— Possibilito a criacdo em todas as artes?

— Desenvolvo interesses artisticos vocacionais?

— Estudo a arte para contextualiza-la junto as criangas?

— Propicio um ambiente favoravel para hipoteses e
dialogo?

— Pesquiso materiais, videos, animagdes que dinami-
zem 0s nossos estudos?

— Experimento fazeres artisticos com liberdade? In-
vestigo o material antes de oferecé-lo as criangas?

— Pesquiso trabalhos de artistas para que as criangas
conhegam? Pesquiso dificuldades enfrentadas por artis-
tas para mostrar que é um pesquisador que encontra di-
ficuldades enquanto cria?

Indagar-se sobre as criangas: quem sao? Como vi-
vem? O que nos dizem, quando nos dizem? Como se ca-
lam? Como brincam e nao brincam?

A partir do Caderno de Residéncia Pedagdgica do Depar-
tamento de Educagao da Unifesp, salientamos as seguintes
questOes a serem contempladas na criagao da aula:
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O que motivou a criacdo desta sequéncia didatica?
O que vou fazer?

Para que vou fazer?

Areas do conhecimento contempladas.
Linguagens e artes utilizadas.

Aprendizagens esperadas.

Como vou desenvolver a acao.

Espacos utilizados.

Avaliac¢ao e autoavalia¢do pelas criangas.

O educador é um criador de suas aulas assim como
um modelista que vai realizar uma roupa original ou um
pintor que inspirado em uma paisagem cria manchas e co-
res de seu universo intimo. Para isso, deve mergulhar em
muitas referéncias sejam elas: livros, exposi¢des de arte,
jornais, revistas, filmes, internet. E quanto mais pesquisa,
mais refinado é o ato de sua criacdo. Ao elaborar a sua aula
pense nas areas e retina os materiais que encontrou, liste
ideias e palavras-chave, faga uma tempestade de ideias no
papel para que, paulatinamente, escolha algumas e exclua
outras ideias. Reflita sobre os contetidos a serem estuda-
dos, o que pode causar curiosidade nas criangas. A cada
momento uma drea podera conduzir a pesquisa? Posso
consultar as criancas para descobrir os seus interesses? O
universo de curiosidade infantil € infinito.

A sequéncia didatica é uma organizagao que nao
pode ser inflexivel pois durante a aula novas demandas
surgem e é preciso, muitas vezes, mudar todo o percurso
planejado anteriormente. Os estudantes também podem

necessitar de mais tempo para alguns conhecimentos
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que nao foram previamente pensados.

A experiéncia traz dentro de si o invisivel. Como desen-
volver o invisivel? O desenho é uma ponte para este mundo.

Quando muito pequenina, a crianga comega marcan-
do tragos aleatdrios sem olhar para o papel, interessada
no movimento corporal e no som que o desenho produz.
Certo dia, de repente vé a marca que produziu e comeca a
investigar esses tragos, mais tarde a linha se fecha e nasce
o circulo. E o inicio de composicdes circulares. Desses cir-
culos nascem mais tarde casas, pessoas, bichos, arvores,
sois. Durante bastante tempo os desenhos nascem, com
muita seguranga, de dentro para fora. Desenha porque
quer contar histdrias e vive a histéria enquanto desenha.
A crianca desenha o que sabe e ndo o que veé.

4

Mais tarde, no Fundamental 1, passa a ver o espago
de outra maneira, em sua tridimensionalidade e pers-
pectivas, mas ao desenhar, sofre, muitas vezes chora,
porque descobre que existe algum segredo que nao con-
segue entender. Desenha a cadeira com pernas arriadas,
as pessoas estao frontais em seus desenhos, ndao conse-
gue variar a posigao para: sentada, correndo, pulando.
Isso causa uma angustia e mais tarde com a chegada
da paixao, troca o desenho pelas palavras, poeminhas,
desenhos estereotipados como coragdes. SO continuam
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a desenhar os poucos que descobrem como ampliar o
repertorio desenhistico. O declinio no desenho ocorre
no fundamental 1 e s6 pode ser evitado com ag¢des que
ampliem as habilidades artisticas das criancas. “Nao sei
desenhar” é uma frase que obriga o representar. E a arte
nao representa, apresenta.

Vocé pode colocar plastico incolor em bastidor ou
ainda colocar plésticos no vidro da janela. Com caneti-
nha, a crianga traz para o desenho o que vé, ajudando-a
a descobrir a solucao das linhas. Para onde vai a linha?
Outro exercicio é fechar um dos olhos e passar o dedo
sobre a linha dos lugares e mdveis. O professor vai con-
versando sobre o que acontece com a linha. O mais im-
portante é criar estratégias para solucionar um problema
a partir da investigacao.

O professor polivalente e o professor de arte preci-
sam alimentar esta produgao artistica com arte diaria-
mente. A seguir vamos conhecer algumas experiéncias
e propostas para a construcao de sequéncias didaticas.
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A linha

I ] !

Qual é o desenho do seu bairro? Cada bairro possui
uma imagem diferente a cada dia, relacionando constru-
¢Oes, objetos, esculturas, monumentos, pinturas, poucas ou
muitas arvores, postes, fiacdes, debaixo de um céu que cria
desenhos diferentes a cada dia, com pessoas em suas diver-
sas roupas vendo outras imagens que vém la da televisao e
das demais midias®. Todas essas visualidades podem pos-
suir linha, massa, forma, cor, textura, sombra e luz. Pode-
mos olhar o bairro a partir da linha, por exemplo.

Levarei fotografias aéreas do entorno da escola e das
ruas onde moram as criangas da minha turma®. Usarei
plasticos incolores (que pode ser celofane, saquinho para
sulfite ou acetato) e canetinha para que as criangas fagam
estudos de transparéncia. As janelas também podem ser
usadas como “mesa de luz” para desenhar com sulfite.
Conversaremos sobre todos os elementos que compdem

8 Vocé ja deve ter observado que ao desenhar o seu bairro,
a crianca desenha um bairro desejavel e ndo, muitas vezes, o bairro
que mora. No bairro desejavel existe arvore, uma casa, flores, um
céu que da para ser visto.

9 Retiradas do googlemaps.
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as ruas onde moram. As criangas podem tirar fotogra-
fias para projetarmos na parede com datashow ou com o
projetor caseiro de celular."

Estudar a geografia e a historia local do bairro, a ar-
quitetura, as linhas mais repetidas (certamente as linhas
verticais e horizontais). Uma exposi¢ao dos estudos de
desenho e um bate-papo entre as criangas sobre as neces-
sidades do seu bairro pode gerar uma carta de necessi-
dades a ser encaminhada aos orgaos publicos.

Uma cidade imaginaria

As criangas conversarao sobre o que gostam, o que
nao gostam na cidade e do que precisam. Levo diversas
imagens diferentes sobre habitagdes, casas malucas, para
que conhecam outras maneiras de construgao. Com pa-
pel podemos fazer dobraduras aleatorias. Posso agrupar
estas dobraduras transformando-as em moradias. Esses

10 Projetor caseiro de celular https://www.youtube.com/
watch?v=eVhLQBPZqUI
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exercicios ajudardo a construir novos espagos. Como a
cidade poderia ser mais alegre de se viver? Sobre o chao
livre disporemos sucatas. A pergunta sera: Vocés cons-
truirao uma cidade neste espago. Como sera esta cidade?
Em qual cidade gostariam de viver? Toda cidade tem
rio? Como sera a locomogao? O que precisa ter? Onde
as pessoas se encontrarao? O bate-papo possui o escri-
ba que € o professor registrando a tempestade de ideias.
Sobre o grande papel no chao as criangas comegam a de-
senhar a cidade imaginaria. Deste desenho, construirao
a cidade que querem morar.

Vejam que partimos de uma pesquisa, do registro de
desenhos na transparéncia e terminamos com uma expo-
sicao guiada pelas criancas. Elas apresentarao o projeto
para as outras turmas e seus pais. Seria um bom momen-
to para dizer aos adultos representantes de sua cidade
qual € a cidade que se deseja viver. Toda essa conversa
surge com o estudo da linha.

A linha possui identidade propria seja na escultura,
na arquitetura, na fotografia, na pintura, no desenho, no
desenho animado.

Vejamos La Linea (“A Linha”), uma série de animagao
italiana para televisao com aproximadamente 150 episd-
dios criada pelo desenhista Osvaldo Cavandoli em 1969.
Os episddios sao curtos (aproximadamente dois minutos e
meio de duracao) por ser exibida nos intervalos comerciais
da televisao, como campanha publicitaria da empresa La-
gostina, fabricante italiana de produtos para cozinha.
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La linea
https://www.youtube.com/watch?v=NF6xWRg-NiA
https://www.youtube.com/watch?v=8VWcqlLJam4
https://www.youtube.com/watch?v=vr1GHFehSPM

Fotografia:
http://iphotochannel.com.br/dicas-de-fotografia/5-dicas-
para-usar-linhas-principais-na-composicao-fotografica
Arquitetura:
http://s2.glbimg.com/UAjad6tEVqKIhGHMGG-
mjDbq8K7S86FUtfNIikakfOyNIoz-
-HdGixxa_8qOZvMp3w/e.glbimg.com/og/ed/f/origi-
nal/2012/06/20/intervencao_adesivo_niemeyer_paris_09.jpg
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Desenho Animado: de crianca para crianga

De crianga para crianga € um projeto criado a partir do que
a criancada tem de mais especial: a imaginagao. Além dos
desenhos, nascem historias. Vamos entdo buscar essas his-
tdrias, anima-las e transforma-las em historinhas, com o ro-
teiro inspirado nos desenhos feitos pelas prdprias criangas.
Pela primeira vez e através de um dialogo ltdico e univer-
sal, elas poderao ver seus desenhos, exatamente como foram
criados, ganharem vida na tela! Reunir criancas dos mais
diversos horizontes e transformar seus sentimentos, suas
alegrias, seus personagens e o seu mundo, em histdrias “De
crianga para crianga”.

O bafo do principe
https://www.youtube.com/watch?v=ggETUGFsaEA

O casulo e a borboleta
https://www.youtube.com/watch?v=TMDrszKIU]JI

O planeta dos robds
https://www.youtube.com/watch?v=8k94B4CZoRk

O ovo e os dinossauros
https://www.youtube.com/watch?v=KeJ3LxqODEU
Audiodescrigio Criando juntos
https://www.youtube.com/watch?v=XYkFZ08h074
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A Escultura

As esculturas podem ser modeladas, esculpidas (re-
cortes) ou construidas.

Modelar: utilizando massa de modelar, a modelagem
pode acontecer:

— livremente, para que vocé descubra o acervo de
imagens das criangas

—modelar a partir do desenho de um colega, mons-
tros ou fotografia de bichos/insetos

— a partir de contagdo de histérias

— para criar um stop motion (em um espago € inclui-
do todas as modelagens das criancas, mudar lentamente
a posicao de cada pega, vocé filmara segundo clicando
no Pause (II) do celular. No Movie Maker inclua vozes,
efeitos sonoros ou musica. Poderd ainda usar o programa
Muan, disponibilizado gratuitamente pelo Anima Mundi.

Construir:

— Materiais semiestruturados: Com sucatas (sacos
de salgadinhos, caixas, enfim os lixos que trouxerem de
casa) e fita crepe. Juntando e colando todas as pegas e ao
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final aplicando um spray dourado sobre a grande peca
dd uma unidade a escultura. Ah, essas esculturas podem
inspirar interessantes histdrias inventadas.

— Papéis: Neste site, observe que formas aleatdrias po-
dem receber pequenos cortes para encaixe. A partir deste
encaixe, a peca fica em pé. Vocé também pode pedir As
criancas que cortem tiras de papel e fagam colagens aleato-
rias. Aproximadas podem se transformar em uma cidade.

https://criancas.uol.com.br/album/escultura_papel _
album jhtm

— Aumente o som: neste site vocé conhece A historia
de Papelzinho e monta o seu papelzinho. Pega as criangas
que crie 0s seus personagens e dé modelagem nas articu-
lagdes: https://criancas.uol.com.br/historias/papelzinho/
papelzinho01.jhtm

— Ainda com jornal, as criangas podem criar roupa,
chapéu, adereco. SO precisa fornecer jornal e fita crepe.
Vocé pode mostrar as dobraduras de chapéu, barco, es-
pada, entre outras indumentarias.

Esculpir:

— escavar em pedago de sabdo, gesso, madeira ma-
cia, entre outros materiais mais macios.

Arte Contemporanea

Esta sequéncia didatica foi motivada para atualizar a
producao artistica as criangas. Até a arte moderna é cons-
tante a criagdo de uma nova obra com técnica pessoal do
artista. Com o processo de industrializa¢do e consequente
alienagao, a arte contemporanea se apropria dos objetos
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cotidianos e busca deslocar o seu sentido original, des-
contextualizando-os, na tentativa de suscitar um publico
mais questionador.

O que farei: Apresentarei obras de artistas contem-
poraneos brasileiros que sejam inspiradores a imagina-
¢ao, na criagao e fundamentagao dos novos objetos pelas
criangas assim como o deslocamento de seus sentidos
aparentes. A proposta € reinventar os objetos cotidia-
nos inspirados em criagdes contemporaneas de artistas
brasileiros. Um exemplo é a obra Didlogo dculos: “objetos
relacionais” criando o “arquivo de memorias”. Em seu
projeto de Proposicoes existenciais, Lygia Clark cria pro-
postas que devem ser vividas a dois.

Didlogo: 6culos, 1968. Lygia Clark. htt}_)://www.arte.seed.pr.gov.br/
modules/galeria/uploads/5/normal_dialogo23_2.png

Como um primeiro exercicio de aquecimento, as
criangas imaginarao o que levou Lygia Clark a criar este
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objeto. Depois da conversa o professor apresenta outras
referéncias da obra.

Areas de conhecimento: Artes Visuais, Lingua Portu-
guesa, Historia e Geografia por meio das seguintes lin-
guagens: performance, teatro, design, roteiro, utilizando
a linguagem oral, escrita, sonora, corporal, imagética.

Aprendizagens esperadas: Exercicio do pensamento
divergente com o deslocamento do sentido do objeto em
interferéncias inesperadas, criagao de solugdes para um
problema contemporaneo identificado.

Como vou desenvolver: Apresentarei os objetos, os
usos e porque foram criados. As criangas deverao criar
hipdteses a partir destes objetos, levantar problemas no
dia a dia e pensar na elaboragao de objetos que serviriam
para soluciona-los. Para isso criarao o Manual de uso.

Espacos utilizados: escolhidos pelas criangas para
aplicabilidade de seus objetos.

Avaliagdo e auto-avaliagdo: pelas criangas: através de
um bate-papo as criangas explicam o que acharam deste
estudo e analisam os objetos que todos criaram a partir
do novo sentido atribuido e novas ideias de intervencao
performatica.

Arte na terra ou Land Art

O que motivou a criagdo desta sequéncia diddtica? Ofe-
recer experiéncias com materiais naturais, contribuindo
para a ocupacao no espaco, desenvolvendo producoes
artisticas pelas criangas em angulo aéreo (visto de cima
para baixo), construindo a autonomia das criancas para

a intervengao no espago escolar.
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O que e para que vou fazer? Apresentarei uma arte
criada na década de 60: a Arte da Terra, também conhe-
cida como Land Art, uma nova relagcao da arte com o es-
paco, com exposigao a céu aberto e como arte efémera, é
desfeita pelo vento e pela chuva. Destréi a concepgao da
propriedade privada, uma vez que ninguém consegue
comprar ou levar para si, a paisagem se torna meio da
obra de arte. A inica memoria desta arte é a fotografia.

Areas do conhecimento contempladas. Artes Visuais,
Geografia (Meio ambiente e ecologia), Ciéncias.

Linguagens e artes utilizadas. Artes plasticas, fotografia.
Materiais naturais encontrados na escola e/ou trazidos:
gravetos, folhas, flores, sementes, pedrinhas, sementes.

Aprendizagens esperadas. A criacao de uma agao cole-
tiva com intervengdes no espago, a efemeridade da obra
durante a agao do tempo, a composicao plastica a partir
de elementos naturais a serem percebidos em organiza-
¢Oes de tom, forma e desenho.

Como wvou desenvolver a acido. Conversarei com as
criangas para que possam observar o entorno onde mo-
ram e fazer coletas (isso ampliard as cores e formas para
a composicao). No dia da agao na escola iremos ao espa-
¢o de arvores e as criancgas fardao novas coletas. Em bate-
-papo explicardo porque selecionaram estes materiais
e nao outros, desenvolvendo a justificativa da escolha.
Faremos a organizacdo do material por um critério es-
colhido pelas criangas: pode ser por cor, forma. Depois
combinaremos a composicao. Ao final, o grupo tira uma
foto aérea da criagao. Visitaremos o espago nas proximas
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semanas a fim de observar a agcao da natureza. Conver-
saremos sobre intervencgoes no bairro.

Espacos utilizados. Espago aberto, de preferéncia na
terra, mas se a escola so tiver espagos cimentados, esco-
lher um espaco a céu aberto.

Avaliagdo e autoavaliagdo pelas criangas.

Avaliag¢ao

A avaliacao relaciona os objetivos de nosso trabalho e
as aprendizagens esperadas, aponta para os outros rumos
e precisa considerar novas necessidades e o processo.

A observacao continua pelo professor e pela crian-
ca-estudante pode orientar-se em uma ficha planejada
pelos dois e acompanhada pela crianga em sua auto-
-avaliagao, propoe Barret (1979). Em arte nao existem
padrdes externos ou formulas que devam determinar os
processos avaliativos. O professor precisa acompanhar
o processo construido pela crianca e a capacidade em
aventurar-se. Podemos observar a crianga investigando:
busca alternativas ou s6 utiliza uma mesma solugdo ao
problema? Aceita o inesperado na criacao? A sua produ-
¢ao € autoral?

Existem diversas aprendizagens de manejo das fer-
ramentas usadas em arte que crianga e professor podem
criar e avaliar. Aqui sugerimos algumas:

Cria imagens/ Agrega manchas/ Inventa cores/ Se
indispoe com o que produz/ O que precisa para continu-
ar a criar/ O que aprendeu durante a manipulagao dos
materiais/ Controla a 4gua ao preparar as tintas/ Qual a
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relacdo entre o desenho e a modelagem na producao da
crianga/ Conta historias/ Quais sdao os seus temas inspi-
radores/Inventa ferramentas/ Faz criagoes bi e tridimen-
sionais/Reconhece o procedimento utilizado na arte.

E evidente que estas e outras perguntas cabem a um
ambiente no qual a autoria e criagao sejam encorajados
pelo professor que ao mesmo tempo da suporte as an-
gustias da crianca na descoberta dos materiais.

A crianca precisa conhecer os mais diversos itinera-
rios das Artes Visuais: fotografar, filmar, modelar, de-
senhar, pintar, colar, esculpir, gravar, instalar, transfor-
mar. Os Parametros Curriculares Nacionais em Arte (1996)
destacam como orientagdes didaticas as escolhas do pro-
fessor quanto aos conteudos selecionados para o traba-
lho em sala de aula e a mediagao no fazer, contextualizar
e analisar a arte da crianca quanto ao grupo e ao patri-
monio artistico.
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Curriculo em acao

Nesta parte do caderno apresento pedagogos’ rela-
tando acoes e reflexdes, fruto de pesquisas tematicas no
universo da arte e educacao na escola.

Uma educagao para o espanto

|1
a1y

Ao propor agdes com criangas, tentamos estudar

Zélia Gouveia

quais seriam os interesses do grupo a fim de influenciar
novos conhecimentos? Por que algumas agdes disper-
sam o grupo? E possivel a¢cdes que os envolvam por mais

1 Universidade Federal de Sao Paulo — Campus Guarulhos
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tempo? Por que dispersam a atencao e interesse para ou-
tro foco, como, por exemplo, o coleguinha que esta ao
lado? Supomos que uma dentre as possiveis respostas
¢ a de que uma agao que apresente condigdes para o es-
panto, para a admiragao diante do novo, faz com que as
criangas sintam-se mais envolvidas pela atividade.

A agao foi pensada no intuito de trazer descontragao
e ludicidade, e, a0 mesmo tempo, possibilitar por meio de
um olhar para si e para os que estdo em seu entorno, com
foco na arte indigena: “Observar e apreciar as expressoes
artisticas de diferentes grupos sociais (ex.: arte infantil,
indigena, popular, de diferentes épocas, obras de Arte e
seus respectivos artistas, imagens do cotidiano, etc” (QSN,
2010, p. 51); tendo como objetivos a exploragao dos senti-
dos como o tato, a audi¢do, visdo, olfato, a gustagao, para
com isso “Desenvolver a espontaneidade, a imaginacao, a
criagao, a expressao e a sensibilidade” (QSN, 2010, p. 51).

Atividades:

1. Cultura Indigena e suas artes — grafismos e pintura
corporal + Roda de conversa Tempo decorrido — 40 min.

Recursos didaticos:

Data show; pen drive e notebook — A Série Nossos
indios, nossas histérias disponivel em https://vimeo.
com/15688504 e imagens de pinturas corporais; Esteira
de Palha para roda de conversa; objetos de ceramica pin-
tada; cestarias; peteca; pau de chuva; Instrumentos como
apitos e chocalhos indigenas

2. Passeio exploratorio -Tempo decorrido - 60min -

Recursos didaticos: Potes de sorvete e sacos plasti-
cos para colocar o material coletado.
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(Caminhada na drea externa da escola para a coleta
de materiais como pedrinhas, areia, gravetos, folhas e
outros elementos para a atividade em grupo com cola-
gem e desenho/pintura)

3. Atividade em grupo com Colagem e desenho —
Tempo decorrido: 60 min.

Recursos didaticos: Cartolinas/ colas/carvao/ uru-
cum/ folhas/gravetos/sementes/cd de musica guarani.
(Utilizagdo do material coletado disposto de modo que
possibilite livre escolha. Momento em que ouvem crian-
¢as guaranis cantando)

https://www.youtube.com/watch?v=1469uaunv6 A

4. Lanche com alimentos de origem indigena: tapio-
ca, batata doce com mel, milho, macaxeira, pagoca de
carne, peixe.

A area de conhecimento predominante, eixo da pro-
posta é Artes proposta pelo QSN de Guarulhos, trouxe,
entdo, exibicdo de um pequeno video — Nossos Indios
Nossas Histérias — indios Bororo, e conversas sobre o
tema; atividades em grupo; estimulo aos sentidos e a ima-
ginagao; e, a avaliacdo da a¢do pedagogica que pode se
dar, no decorrer do processo, em conjunto com a turma.

E possivel alfabetizar-se a partir dos povos indigenas.
Se ouvimos cantos dos Guaranis, etnia do Brasil centro-
-meridional que segue para Bolivia, Paraguai, Argentina,
Peru, Chile (regido das antigas missoes), abaixo veremos
outros povis indigenas brasileiros como os Kisédjé entre
outros. Veja o link para que se conheca um pouco dos
instrumentos, pinturas e enfeites dos povos indigenas do

69



Betania Libanio Dantas de Araujo (coord.)

Parque Indigena do Xingu (MT), da Raposa-Serra do Sol
(RR), do Mato Grosso do Sul e do Amazonas!:

https://www.socioambiental.org/pt-br/isa-em-ima-
gens/musica-e-festa

Podemos ainda dialogar com as criangas e suas
familias para a criagdo de um grande cartaz para ma-
pear os ancestrais indigenas, suas localidades e as his-
térias conhecidas.

O saci fez quizumba no quintal

Rosemeire Ferreira

Aquele dia nao era como os outros, era possivel sen-
tir no ar a presenca de algo diferente ali... por mais que
quiséssemos ignorar, era impossivel nao ouvir os “bu-
chichos” circulando por toda a escola. Na portaria, o se-
nhor reclamava que alguém havia retirado seu boné, na
cozinha, as tias muito irritadas reclamavam que as pane-
las haviam sido mudadas de lugares, e também algumas
colheres de pau havia desaparecido. Ainda na cozinha,
foi percebido que alguém havia mexido na farinha de
trigo, pois estava espalhada por todo o chdo, como se
isto ndo bastasse, a lata de dleo estava tombada na pia.
Enquanto isso, na secretaria as assistentes nao encontra-
vam seus materiais de escritdrio, e quando encontravam,
estavam escondidos na mesa do colega ao lado.

Ja no espago da turma, para surpresa de todos, tudo
havia sido mudado de lugar, o fichdrio da professora, as
malas das criancas e como isso nao fosse o bastante, crian-
cas afirmavam terem visto um vento e neste alguém me-

70



Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

xiam nos seus cabelos. E para completar aquela manha,
do nada um “redemoinho” enorme se forma no meio do
refeitorio. Enfim, foi neste “cendrio magico” que a profes-
sora inicia a sua conta¢ao de historia “Saci Pereré fez qui-
zumba na escola” [...] Saci € um menino negro, usa um
gorro vermelho, tem uma perna so e vive na floresta, € ele
quem cuida dos animais, nao permitindo que ninguém
faca mal para os bichinhos. E de vez em quando ele cansa
de ficar na floresta, entdo vem fazer algumas travessuras
com as criangas [...] e assim seguiu a historia. ..

Logo apos a contagao de histdria, neste mesmo ima-
gindrio, veio o convite da professora para fazer uma ca-
¢ada ao menino Saci.

Sendo assim, as criangas comecaram a seguir as pe-
gadas de uma perna so, deixado na areia pelo menino
bagunceiro por todo corredor. Chegando no parque, al-
gumas criangas afirmavam terem ouvido as folhas se me-
xendo, enquanto outras, garantiam avistarem o menino
Saci subindo na arvore, ja outras conseguiram até sentir o
cheiro de seu cachimbo, e outras, observaram pegadas de
uma perna s6 marcadas na areia, e assim seguiu a cagada
ao menino Saci. Logo, isto se estendeu por toda manha na
escola, fizeram busca na cozinha, na secretaria e também
na diretoria, foi uma manha muito divertida.

A caminhada performatica resultou em teatro na-
tural e brincante na creche, sendo as criangas os seus
participantes e criadores. Este trabalho foi o resultado
de contacao de histdrias, estudos de imagens, desenhos
animados e pinturas realizadas pelas criancas.
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Ao adentrar na sala de aula, para surpresa de todos,
perceberam que havia um saco vermelho em cima da mesa
da professora, e nao é que, as colheres das tias da cozinha,
o boné do porteiro, as canetas da secretaria, estavam todas
ali dentro do saco: “Caso encerrado!”. A histéria “amar-
rou” toda a acdo artistica e ludica de cacada ao Saci com as
criangas e a equipe escolar. A imaginagao era a finalidade
da agao, através da “experimentagao” e a “vivenciagao”?
afinal a crianga é um sujeito histérico e de direitos que
nas interagdes constrdi sua identidade pessoal e coletiva,
“brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, expe-
rimenta, narra, questiona e constrdi sentidos sobre a natu-
reza e a sociedade, produzindo cultura” (DCNEI, 2010).

Ao fazer uma leitura do desenho da crianga, o profes-
sor deve sensivelmente conhecer o que® a crianga contou
de historias por meio de seus desenhos. Por tras de um
trago ou rabisco, existem significados ali deixados pelas
criangas. Situagoes vivenciadas na sala de aula mostraram
que as criangas desenham para (re)contar histdrias. Por
exemplo, ao final da contagao de histdria sobre o Saci as
criangas desenharam o que elas entenderam, e como en-
tenderam. Algumas criancas desenharam um traco muito
cumprido, dizendo ser a cobra da mata do saci, outras re-
gistraram vdrias bolinhas verdes e brancas, dizendo ser os
sapos da mata onde o saci morava, outra até mesmo de-
senhou o ledo, enfim, cada uma desenhou o que para ela
fazia sentido nesta historia, evocando imagens provindas

2 Ato de dar vida a uma historia.

3 BARBOSA, Rosemeire Ferreira. Desenhos para pintar: pratica se-
cular e escolar. Unifesp Guarulhos. Monografia. 2017.
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de sua imaginagao, ou seja, por trds do rabisco, tragos e
bolinhas havia situagdes ja vivenciadas ou experimenta-
das por elas, seja em viagens feita pela familia ou outras
situagOes que causaram impressoes ou marcas. Para Pon-
ty, (1948) o pintor, mesmo quando trabalha sobre objetos
reais, o seu objetivo jamais € evocar o proprio objeto, mas
fabricar sobre a tela um espetaculo que basta a si mesmo.
Acrescenta que na arte nao apenas a forma importa, mas
o que se diz e a maneira pela qual se diz, a forma e o con-
tetido nao poderiam existir separadamente.

Durante a cacada ao saci, muitas criangas relataram
que viram o saci na arvore, ouviram o saci escondido
nas plantas, chegaram até a prender o mesmo na garra-
fa, e acreditavam que ele estava ali preso. Esta situacao
remete-nos a pensar o quanto a crianca pode viajar pelo
mundo através da sua imaginagao, esta ndo tem limites,
¢é atemporal. O desenho nasce de uma vivéncia da crian-
¢a que ao contrario de um desenho muitas vezes formal
do adulto estabelece significancia com a vida.

Nos devaneios da crianga, a imagem prevalece
acima de tudo. A experiéncia sé vem depois.
Elas vao a contravento de todos os devaneios de
alcar voo. A crianca enxerga grande, a crianca
enxerga o belo. O devaneio voltado para infan-
cia nos restitui a beleza das imagens primeiras.
(BACHELARD, 2006, p. 96).

Richter (2007), fala que o ato de desenhar, pintar e
modelar para a crianga, ndo € apenas um passatempo
que proporciona a evasao do real para o imaginario e
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muito menos somente a aquisi¢do de conhecimentos,
mas € responsavel pela formacgao da crianga, pois, detras
do desenho tem um sentimento, algo sensivel a ser reve-
lado pela percepgao.

A cor na escola: o ensino pela experiéncia
Melissa Gabriele da Silva Bicudo

Durante muito tempo, o ensino das cores foi, e ainda é
baseado em conceitos, teorias e autores. Suas ideias foram
amplamente difundidas, da academia a educagao basica.

A teoria é muito importante, mas na escola ela nao
faz sentido por ela mesma (a0 menos com criangas). Se
todos os filosofos, pintores, fisicos, psicdlogos, médicos e
tantos outros estudiosos nao tivessem formulado teorias
acerca da cor, decerto, nem mesmo objetos como a tele-
visdo e a impressora a cores teriam sido inventados. En-
tretanto, os tedricos fizeram suas descobertas por meio
da experiéncia, e posteriormente formulagoes tedricas. E
o avango dessas teorias surgiu com novas experiéncias.

Algumas teorias sao tomadas como verdades abso-
lutas, com o passar do tempo podem ser mal interpre-
tadas. Essas ideias muitas vezes nao sdao pesquisadas e
discutidas e acabam sendo apenas reproduzidas. Isso se
torna um circulo vicioso, gera¢des aprendem, por exem-
plo, a teoria de Newton que tira do espectro o preto e
o branco e nos diz que o preto é a auséncia das cores,
enquanto o branco é a soma de todas elas. Mas, ndo nos
explicam que essa regra é valida apenas para as cores
fisicas, ou seja, as cores da luz. Nas cores pigmentos isso
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nao existe. Nao aprendemos também que uma cor nun-
ca é realmente a que enxergamos, ela muda de acordo
com a luz e com o suporte em que estd. Munari in Al-
bers (2009, p. 15) afirma que:

[...] como podemos ter certeza daquilo que
vemos? Quando é que um vermelho comeca
a se tornar violeta? Por que serd que a mesma
cor muda dependendo do fundo em que se
encontra? Inimeras condi¢des ambientais nos
mostram as cores de maneiras diferentes: a rou-
pa azul que compramos na loja parece violeta
quando a vestimos em casa. Essa ambiguida-
de cromatica também é favorecida pelas varias
fontes luminosas. As lampadas incandescentes
comuns tém uma dominante rosa, a luz fluores-
cente tem uma dominante azul, a luz a vapor de

sédio tem uma dominante amarela [...].

Se nem mesmo a cor ¢é fixa, se a ciéncia nao é uma
verdade absoluta, mas ela avanca a medida que ocorrem
as experiéncias, seu ensino nao pode ser diferente.

Portanto, é necessdrio que para além de levantar e
desmistificar estas crengas e praticas, experiéncias e pro-
postas de trabalho com as cores na escola sejam propostas,
com a perspectiva de romper com esse “modus operan-
di”. Experiéncia e aprendizagem caminham juntas* pois,

4 Decerto o juizo, tipico da geometria, assegura que algumas afir-
macdes sejam suficientes como, por exemplo, entre dois pontos
a linha reta dara um caminho mais curto. Os juizos nesta area
sao universais e necessarios, tem valor de regra sendo normati-
vos. Ocorre que a escola utiliza os juizos sem considerar a pes-
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“[...] o conhecimento como concebe Piaget (1983, p. 7),
nao provém nem da sensa¢ao nem da percep¢ao somente,
mas da agao inteira envolvida na experiéncia”.

As experiéncias — Josef Albers (2009) em “A Interacao
da Cor”, nos diz que “nao se inicia o estudo das cores pe-
los sistemas, € necessdrio inverter a ordem e pOr a pratica
antes da teoria”. Sandra Richter (in CUNHA, 2012) afirma
em outras palavras que “as explica¢des tedricas nao fazem
sentido para as criangas, € muito mais interessante deixa-
-las experimentar, manusear tintas e descobrirem as mistu-
ras.” Portanto, as experimentagdes, as descobertas, o fazer
€ muito mais importante do que postulados tedricos por si,
sozinhos. Quando existe a reflexao no fazer, existe teoria.
Nao é necessario fragmentar o ensino da cor entre a teoria
e a pratica. Podemos explorar a cor de maneiras mais inte-
ressantes e criativas. Isso aconteceu durante o curso de pe-
dagogia da Universidade Federal de Sao Paulo, no decor-
rer das disciplinas de Artes Visuais, no ano de 2011 e 2012.
Foram feitas experiéncias com a criagao de tintas naturais,
criacdo de cores poéticas e durante um encontro promo-
vido pela Fundagao Bienal na universidade denominado
“Todos os vermelhos que existem no mundo”.

Criando tintas naturais — A experimentacao ocorreu
durante a disciplina ministrada no ano de 2011, por

quisa de Piaget sobre como ocorre a passagem de um conheci-
mento para outro, da manipulacdo de objetos para a ampliacao
dos enunciados, permanecendo no enunciado. No caso da cor,
nao ocorrem experiéncias, nao ha uma manipulagao necessaria
e existe um formato secular que muitos de ndés passamos: cria-
¢ao de trés cores secundarias, uma terciaria.
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nome de “Experimentos nas artes plasticas e processos
de criacao” e consistiu na criacdo de tintas através de
pigmentos naturais. Foi uma experiéncia muito interes-
sante, visto que durante a nossa escolarizacao nao nos
foi permitido o uso de tintas. Foi uma experiéncia entre a
arte e a ciéncia, pois neste processo de criagao, € preciso
pensar de que maneira o pigmento sera extraido e deste
modo experimentamos vdrias maneiras e varias mistu-
ras com outros materiais que sirvam de base para as nos-
sas tintas. Foram produzidas tintas de materiais do dia a
dia, como o urucum, até os mais inusitados como a casca
de cebola queimada. Foram produzidas interessantes
pinturas pelos alunos e pela professora, além de uma
tabela com as cores criadas e seus respectivos materiais.

Criando uma cor poética — A criagao da cor poética se
deu em uma segunda disciplina® no ano de 2012, inti-
tulada “Fundamentos Tedricos e praticos do ensino da
arte”. Nela, era preciso criar uma cor a partir de 3 cores
a escolha dos alunos e a cor criada deveria receber um
nome poético. E uma experiéncia muito interessante, ver
as misturas das cores. Perceber empiricamente que uma
cor misturada a outra origina uma terceira. E, outro de-
safio é pensar em um nome poético adequado a cor cria-
da. Nesta experiéncia surgiram nomes como “a cor do
meu vestido de noiva”, “mar bravo”, entre outros. Foi
criada como finalizacdao deste trabalho, uma tabela com
todas as cores poéticas e seus respectivos nomes. Esta
ideia também pode ser feita com as criangas do ensino

5 Ministrada pela Profa. Dra. Betania Libanio D. Araujo.
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fundamental e adaptada para a educagao infantil. Nao
€ preciso explicar teorias sobre mistura de cores, pois as
criangas percebem que as cores misturadas se modifi-
cam. E muito diferente quando se sabe o resultado ou
quando este resultado se revela no processo. As criangas
gostam de descobrir, a curiosidade é natural para elas. A
criagdo de nomes poéticos exige um pensamento subje-
tivo e € muito interessante que as criangas, sobretudo as
do ensino fundamental, se descolem da objetividade que
encaram todos os dias na escola e possam ter um espago
para a subjetividade, para aprimorar seu olhar sobre as
coisas, sobre o mundo.

Todos os vermelhos que existem no mundo — No dia 15
de abril de 2013, a Fundacao Bienal ofereceu um curso
no anfiteatro da EFLCH-UNIFESP, intitulado “Todos os
vermelhos que existem no mundo”. Ao iniciar o curso,
foi pedido para que todos ali presentes fechassem os
olhos e imaginassem um vermelho. Em seguida, alguns
disseram qual vermelho imaginaram. Alguns imagina-
ram vermelhos do sangue, da guerra. Outros relaciona-
ram seu vermelho ao amor. Cada um atribuiu um signi-
ficado cultural ao seu vermelho.

Na primeira parte de “A Interacdo da cor”, Jose-
ph Albers (2009, p. 6) fala da memoria visual e diz que:
“Se alguém disser ‘vermelho” e houver 50 pessoas ouvindo,
pode-se esperar que haverd 50 vermelhos em suas mentes. E
podemos estar certos de que todos esses vermelhos sdo muito
diferentes”. De fato, cada um descreveu seu vermelho de
maneira diferente. Para Albers (2009, p. 7) “[...] é dificil,
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para nao dizer impossivel, lembrar-se de cores distintas.
Isso ressalta o fato de que a memoria visual é muito po-
bre em compara¢ao com a memoria auditiva”.

Em seguida, foi nos entregue uma folha de Celofane
vermelho para que fizéssemos uma mascara. Com a mas-
cara, andamos pelo anfiteatro e relatamos as sensagoes de
enxergar em vermelho. Muitos sentiram tonturas.

Em grupos, fizemos outra atividade muito interes-
sante: um desenho. Nao era um simples desenho. A ca-
neta que deveriamos desenhar também era vermelha.
Como estdvamos com a mascara vermelha, ndo enxerga-
vamos o traco que deixdvamos no papel. Primeiro fize-
mos um desenho partilhado. Cada um dos componentes
do grupo desenhava um pouco na mesma folha. Em se-
guida, apenas um dos componentes fazia um desenho
de observacao de um dos componentes. Os desenhos
foram os mais subjetivos. Nao era possivel saber como
seria o resultado final.

O mais interessante de tudo foi enxergar a caneta,
o papel branco, mas nio enxergar o traco vermelho. E
como se nao estivéssemos desenhando. Apesar de sentir
que estavamos.

Foi uma experiéncia muito interessante, pois nao
utilizamos tintas, mas trabalhamos com a cor de manei-
ra que pode ser feita na escola. Podemos utilizar outros
filtros como o azul e o verde.

Concluindo, a cor estd em tudo que enxergamos. Ela
esta sempre presente em forma de pigmento ou de luz.
E é fundamental na arte. E necessério atribuir ao ensino
da cor o status que merece.
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O modo como o tema cor é abordado na escola nao é
adequado, a medida que secundariza a cor, e s6 a apre-
senta de forma conceitual, como se ela ndo fizesse parte
do nosso mundo concreto.

De nada adianta um ensino superficial e conceitual.
As criangas podem até entender em um primeiro mo-
mento, mas logo se esquecerao, pois para elas isso é algo
que nao faz sentido. E necessario entao, como afirma Al-
bers (2009) “por a pritica d frente da teoria”.

As proprias criangas nos dizem que nao se lembram o
que aprenderam sobre cor, ou dizem que aprenderam as
cores primdrias, secunddrias e tercidrias, mas na realida-
de nao entendem o que elas significam, ou quem as des-
cobriu. O mesmo ocorreu com as geragoes passadas. Isso
demonstra que a cor a é secundarizada ha tempos e que
existe uma repeticao dos contetidos que devam ser rom-
pidos. Afinal, tudo é cor. Da natureza a tecnologia.

As teorias da cor sao de suma importancia. Porém, elas
nao podem ser ensinadas formalmente, devem ser precedi-
das de experimentagdes e descobertas. Os proprios tedricos
foram os que mais fizeram experiéncias para chegar as suas
conclusdes. Foi necessario retoma-los para entender que
muito embora os tedricos estivessem de fato dizendo algo
pertinente, muitos interpretaram as suas ideias até onde foi
possivel chegar. Aprendemos, na escola, que a mistura de
todas as cores resulta no branco, porém isso ocorre apenas
nas cores da luz. Aprendemos que as cores primarias sao
vermelho, azul e amarelo, porém para as cores da luz essa
triade muda uma componente: azul, vermelho e verde.
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A reflexao deve se fazer presente em todas as praticas
e experimentacdes com cor, € preciso romper com precon-
ceitos, estereotipos, significados culturais e verdades abso-
lutas pois, nem mesmo a cor é fixa, ela muda de acordo
com a luz que incide sobre ela, muda de acordo com a rela-
¢ao com a cor ao seu lado e muda de significado de acordo
com a cultura de um determinado povo. Portanto, deve-se
explora-la com maior amplitude e pesquisa possivel.

O desenho na infincia

Dayse Ana Fernandes

E importante que o professor entenda sobre o de-
senho infantil, segundo lavelberg (2010) “os professo-
res que conhecem o desenho infantil tém respeito pela
crianga e permitem que ela seja protagonista de seus tra-
balhos”, sendo esse protagonismo essencial para a expe-
rimentagdo da crianga.

Estudos na Hora Atividade sobre a gramatica vi-
sual dos desenhos ¢ importante. O tempo e o espago
disponibilizados na escola, muitas vezes sao agravan-
tes que impedem a pratica do desenho infantil de ma-
neira adequada assim como o uso do desenho para os
momentos de “écio”: quando faltam apenas 15 minu-
tos para o hordrio da saida, é entregue uma folha para
as criangas desenharem, a fim de evitar “bagunca”
nos minutos finais de aula, ou entdao quando ocorreu
um planejamento as criancas desenham por um tem-
po muito longo, sem nenhum tipo de intervengao ou

interacao.
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Em ambas as situagdoes o desenho acaba perdendo
a sua importancia expressiva/cognitiva utilizada apenas
como forma de apaziguar os “animos” da turma e “ta-
pa-buraco” em um curriculo escolar que nao valoriza o
eixo das artes, incluindo o desenho infantil.

Palavras vazias — Lowenfeld, em seu livro A Crianca e
sua arte, traz uma ressalva importante com relagao aos elo-
gios as criangas, pois em alguns momentos podem ser até
prejudiciais, quando se tornam apenas palavras vazias. No
livro, pais e professores fazem elogios simples e categori-
cos como: “que lindo!”. Mesmo em uma perspectiva positi-
va, é ato repetitivo que ndo demonstra interesse verdadei-
ro e nem estabelece uma conversa com a crianga sobre seu
desenho, também nao valoriza a evolugao dos tracos com
relagdo a trabalhos anteriores, estabelecendo que a crianga
também perca a vontade e a necessidade de ampliar seus
tragos, simbolos, rabiscos, etc., ao ponto que independente
do que faga, 0 comentario serd sempre 0 mesmo.

Nessa mesma perspectiva podemos falar também da
exposi¢ao e armazenamento do desenho infantil. As crian-
¢as, assim como o0s professores devem ter constante e facil
acesso aos desenhos, pois é necessario fazer comparagdes e
perceber as mudangas, sempre utilizando como parametro
o desenho da prdpria crianga, sem promover comparagdoes
com os desenhos de outros colegas e nenhum tipo de ava-
liacao, para que nao haja desconforto e muito menos desin-
teresse da crianga com a arte de desenhar.

Expor os desenhos em paredes e quadros com um
tempo para apreciar os desenhos expostos com as crian-
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cas criando um didlogo sugere pertencimento ao grupo.

Para que as criangas se apropriem do espago onde
estdo e também de seus desenhos, compartilhando com
seus colegas de turma, suas descobertas, suas maneiras
de desenhar e enxergar o que desenha é importante que
esses desenhos fiquem em locais que as criangas possam
de fato ter contato visual e manual, com os seus trabalhos.

Quando pensamos no desenho infantil, ndo falamos
em certo ou errado, pois cada crianga parte de uma pers-
pectiva e vivéncia diferentes, promovendo assim visoes
divergentes entre elas mesmas e principalmente com re-
lacao a visao dos adultos.

O desenho e a pintura sao um “importante material
onde podemos encontrar tracos de sensibilidade, perso-
nalidade, que podem ser ampliados a partir da media-
¢ao do professor, acrescentando conhecimentos”.

Quando tentamos impor o padrao adulto as crian-
cas, seja ele com relagao a: formas, conceitos, cores, aca-
bamos por negligenciar o direito que a crianca tem a
arte, o seu direito de expressao, enfim o seu direito de
ser crianga e experimentar, brincar, conhecer. Para elu-
cidar alguns direitos que a crianga tem com relagao aos
seus desenhos e arte, seja na escola, em casa ou qual-
quer lugar, vou recorrer aos direitos da crianga ao de-
senho, escritos em 2011 pelos integrantes da disciplina
Praticas Pedagogicas Programadas Museu do Desenho da
Crianga. Nele destacamos que toda crianga tem o direito:
de se mexer enquanto desenha, fazendo do seu trago o
gesto do seu corpo; de ser inventiva e desenhar coisas
invisiveis ao olho humano; ao espago de criagdo com o
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seu olhar de crianga; de ser valorizado, pois representa
o mundo da crianga; materiais; quando deseja; experi-
mentar o desenho e ndo aprender a desenhar; ver seu
desenho apreciado e nao avaliado.

O quadro de saberes necessarios (QSN, Guarulhos,
p- 50), no eixo das artes na educagao infantil da prefeitu-
ra de Guarulhos, destaca como atividades importantes
as que promovam observar e apreciar as diferentes ex-
pressoes artisticas, valorizando as suas produgdes e de
seus colegas com desenvolvimento da criatividade e es-
pontaneidade em construgao de um acervo proprio.

Quando a crianga por diversos motivos acaba por
perder o interesse em desenhar ou entdo passa a dese-
nhar sempre a mesma coisa para nao correr riscos, este-
reotipando seus desenhos, se faz necessdria a interven-
¢ao do professor, incentivando novas experimentagoes.

Um Hulk para que seja vermelho — O professor deve
enxergar a crianga como um desenhista, que como qual-
quer outro, tem direito a fazer a arte de acordo com o
que Vé, sente e considera importante. Portanto para in-
centivar a crianga, e fazé-la voltar a ter interesse pela arte
de desenhar, o professor pode levar imagens que fagam
sentido aos olhos da crianca para que ela se inspire ou
entdo atrelar o desenho as experiéncias que facam parte
do ambiente dela e que sejam de seu interesse, possibi-
litando assim com que a crianc¢a aos poucos volte a se
identificar com o que desenha.

Uma crianca desenhava um Hulk quando um adulto
questionou-a porque desenhava um Hulk vermelho e nao
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verde. A crianga ficou pensando e respondeu demons-
trando que apenas um pontinho na folha representava o
Hulk. Logo em seguida a crianga virou a folha e voltou a
desenhar, dessa vez com a cor verde. Novamente pergun-
tei 0 que era esse novo desenho e a resposta foi a mesma,
o Hulk. Entao nesse caso, podemos ver nitidamente que
houve uma influéncia no desenho da crianca em relagcao
ao questionamento do adulto, pois logo em seguida foi
feito um novo desenho, extremamente parecido, mas com
a cor considerada “correta” no desenho do super-herdi.
Poderiam existir diversos motivos para a crianca dese-
nhar o Hulk de vermelho,® como por exemplo a possibili-
dade de associar o temperamento do personagem que € a
fliria, 0 nervosismo com a cor vermelha ou entdo até mes-
mo por essa cor ter chamado a aten¢do no desenho. Diver-
sas perspectivas caberiam para explicar o porqué do uso da
cor vermelha nesse caso, mas por nao conseguir explicar no
momento a crianga optou por mudar o seu desenho.

6  Hulk verde x hulk vermelho: quem é mais forte? In Ei Nerd: https://
www.youtube.com/watch?v=DRYXAUVCkeA Explicamos: O
Hulk vermelho existe e é Thunderbolt Ross, o general das for-
¢as armadas dos EUA que capturou o Hulk verde para estudar
a contaminagao radioativa. Criado por Stan Lee nas histérias em
quadrinhos da Marvel Comics, o pai de Betty Ross, ex-esposa de
Bruce Banner e portanto sogro do Hulk verde, Ross se tornou
o Hulk Vermelho quando a inteligéncia Suprema Kree lhe deu
a chance de ressuscitar sua filha, caso matasse o Hulk (verde).
Depois de anos de confrontos, ele é derrotado e preso pelo seu
grande rival. Quanto mais Ross absorve a radiacao fica cada vez
mais vermelho porque nao controla a energia que suga. O verde
€ mais forte, mas quando esta perto do vermelho a energia € su-
gada. Um episodio de desenho animado: https://www.youtube.
com/watch?v=zup6gNSm1JU
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Sabemos, como mostram estudiosos do grafismo in-
fantil, que a escolha das cores também estd relacionada
com a afetividade e sentimentos que queria representar
no momento do desenho. Um adulto pode modificar o
modo como a crianga desenha e também pode acabar al-
terando a sua perspectiva imagindria, ladica, pois acre-
dito que a partir desse momento essa crianca sempre ira
desenhar o Hulk com a cor verde, relacionando-o sem-
pre a cor verde, uma vez que a partir desse desenho ja foi
imposto um condicionamento a essa crianca.

Enquanto desenhava, a crianga descrevia uma his-
téria envolvendo uma drvore com espinhos e mexericas,
essa mexerica voando como um péssaro caindo em uma
poca d’dgua com um coelho bravo e um foguete que vo-
ava e também caiu na poga.

Vemos que essa histdria e os desenhos simbolizam uma
narrativa que tem tracos do real e do imagindrio da crianga,
mesclando elementos com particularidades e caracteristi-
cas, como o coelho que esta bravo e a mexerica que voa.

E sim, o Hulk vermelho existe!

Bala Gotas de Pinho Alabarda

José da Silva Santos

“Queria pintar o que vinha do cora¢do e nao
apenas o que via. Entre uma pedra e outra, cria-
-se o siléncio e o vazio. Poucos elementos que-

rem dizer muita coisa.” (Tomie Ohtake)

A fonte de inspira¢dao maior é a descoberta da arte e
da poesia por intermédio de um saco de balas Gotas de
Pinho Alabarda que guardava um poema ilustrado. Isso
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data do tempo em que frequentava a escola como estu-
dante. Vocé lembra-se desta bala?

A minha irm3, em sua intuigao, acreditou ser possi-
vel lapidar a minha imaginacao e sensibilidade, ensinan-
do-me assim, a ver e sentir o mundo em suas intera¢des
com as vibragdes da vida manifestando-se na percep-
¢ao da minha alma de menino sonhador. Fez com que
aflorasse a minha veia poética adormecida num casulo.
Apresentou-me ao mundo magnifico dos livros, esse
universo fantastico de liberdade absoluta, onde a cada
pagina lida aumentava ainda mais a minha curiosidade
e 0 meu conhecimento nos varios aspectos da interpreta-
cao das palavras.

Tudo aconteceu com o apoio e incentivo de minha
querida e inesquecivel irma (in memorian) que foi a gran-
de responsavel e minha fada madrinha nessa trajetdria de
iluminagdo. Minha irma era sdcia de um grupo de incenti-
vo a leitura: o Circulo do Livro. E assim ela me apresentou
ao mundo magnifico dos livros, esse universo fantastico
de liberdade absoluta, onde a cada pagina lida aumenta-
va ainda mais a minha curiosidade e meu conhecimento
nos varios aspectos da interpretacao das palavras.

A infancia é uma dimensao latente que se expande
além dos olhares e mergulha no interior de cada um de
nos. Todo esse universo ludico e tao real que parece ser
irreal nesse mundo incrivel, enquanto ser apenas crianga
ainda é possivel, eu trago comigo a mesma liberdade de
sonhar, as lembrancgas das brincadeiras e os contos de
faz de conta. Sdo as chances desse meu futuro nesse jogo
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de envelhecer, conservando intacto esse tesouro que eu
juntei ainda no meu passado.

As brincadeiras eram tantas e variadas, minhas
memorias, o jogo de futebol de varzea, nas ruas e nos
campinhos improvisados nos terrenos baldios. Assim
eu me divertia nos arredores proximos de onde eu
morava, curtindo a minha infancia muitas vezes joga-
va futebol descal¢o, a sensacao de pisar no chao de
terra batida, andar descal¢o: que maravilha! Sentir o
cheiro da terra molhada e do mato molhado nos dias
de chuva, correr livre contra o vento, sentir os pingos
da chuva no rosto, tomar banho de chuva, que mara-
vilha ser crianga.

E as balas gotas de pinho alabarda, eram balas sabor
eucalipto cobertas de agucar cristal, acondicionadas em
embalagens verdes. Aquelas que vinham com uma figu-
rinha de poemas ou versinhos romanticos.

Durante os intervalos entre aulas, intitulado recreio,
eu saia percorrendo o patio da escola para recolher e co-
lecionar esses versinhos que eram autocolantes, muitas
pessoas desprezavam esses adesivos pois tinham inte-
resse apenas pelas balas. Vendiam na cantina da escola,
padarias, mercearias, casas de doces e outros locais de
comeércio variados.

Tudo isso coincide com o processo de minha escola-
rizagao, leitura e interpretagao de textos classicos da lite-
ratura brasileira como, por exemplo, obras de Machado
de Assis, Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar,
Monteiro Lobato entre outros autores.
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Parto deste contexto para propor as oficinas de cria-
¢ao poética e artistica na constituicao de uma instalacao
na escola: a arvore da vida; espago para sonhos e brinca-
deiras, artes e poesias, balas e alegrias. Saquinhos trans-
parentes com balas e poemas estariam na instalacao.
Pinturas ou poemas abririam o espago para a escolha-
-livre proposta por Freinet. Seria um canal de livre ex-
pressao gerando motivacao para a aprendizagem efetiva
e afetiva. Escolha uma arvore de sua escola e em seus
galhos pendure fios com as produgdes poéticas e visu-
ais. Ao seu redor ocorrem saraus, declamacdes, bate-
-papo. Estas surpresas remetem a surpresa que eu vivia
ao encontrar a poesia dentro do pacote de balas alabar-
da. Como trazer esta expectativa para a escola? Quais
as surpresas que existiam em nossos antigos e baratos
doces de infancia? E possivel gerar nas criangas e jovens
da atualidade o mesmo desejo que certa vez eu tive ao
abrir a minha primeira bala gotas de pinho e descobrir a
imagem e a poesia? O que existia de performatico nesta
acao? Como trazer a performance para a escola? Como
resgatar as trovas autocolantes?

E possivel, assim como o poeta e o artista, langar mao
de uma relagao mais complexa de conhecimentos para a
elaboracdo de uma nova agdo pedagdgica nao pensada
antes? E que fujam das cartilhas e que deem ao professor
autoria de criagao?

Uma instalacdo pode ser multimidia e provocar sen-
sacOes: tateis, térmicas, odorificas, auditivas, visuais entre
outras. O termo instalacao foi incorporado ao vocabulario
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das artes visuais na década de 1960. No inicio do século
XXI a instalagdo mantém-se como um género importan-
te e muito difundido. Nesta instalacao os estudantes sao
convidados a criar novas elaboragdes para a arvore.
Segundo Ostrower a criatividade é comum a todos
os seres humanos. Porém criatividade € diferente de
imaginacao. Na criatividade vocé atua sobre algo que ja
existe, por exemplo, porém na imaginagao, ao contrario,

VOCé cria 0 novo.

Historia da Arte para Criancgas e Processos Criati-
vos da Infancia: historias de um lugar distante da
sua esfera visual

Alessandra Cavalcanti Sales

A historia da arte para criangas deve ser direcio-
nada a materialidade das obras, ou seja, ao estudo de
materiais, cores, formas conduzindo a uma mediacao
entre estudante e obra, diferente do ensino sobre a his-
toria da arte pautado em ordenagdes cronologicas, da-
tas ou conceitos.

Com o desenho livre conhecemos as referéncias vi-
suais que os alunos trazem e como criam sem instrugoes
evidenciando as tematicas recorrentes, o modo de dese-
nhar tragos, tamanhos, formas e ocupagao do espago.

Quando criangas, por nao viver experiéncias de li-
berdade a todo o momento, perguntam o que € ou nao
permitido em seus desenhos, se podem desenhar no ver-
so da folha, se podem pintar ou usar referéncias de de-
senhos prontos (quadrinhos, ilustragdes). Desejam com
a autorizacao dos adultos.
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Existem vontades interrompidas por esteredtipos
de género ou relacionadas com uma melhor aceitagao
de assuntos que sdo predominantes dentro do grupo.
A partir de “assuntos autorizados” na “reafirmacgao
de género”, é frequente o grupo de meninas represen-
tar flores, nuvens, sol e figuras humanas (predomi-
nantemente do sexo feminino), arvore, coracao, a frase
“eu te amo”, animais e casa, o esquema “nuvem-sol-
-nuvem”. Poucas meninas experimentam desenhos
diferenciais com movimentos, baldes de pensamento,
de didlogo, animais. Elementos que diferenciam como
desenhar extraterrestres, anjos, sdo descartados por
elas ao final.

Mas ha variagdes de acordo com a turma e a proposta
do professor. Ha grupo de menino que desenha super-he-
réi em paisagens, carros, uma cadeia de montanhas, uma
cidade, avides, flores, arco-iris e um elefante. Desenham
robd, Batman, Thor, Super-Homem e Will Smith em “Um
Maluco no Pedago” com desenhos bem coloridos.

Ha4 criangas que desenham para presentear. Dese-
nham afetuosamente a professora, a estagidria.

Acoes da aula de artes agregam novos conhecimen-
tos como desenho de observagao com trés alunos po-
sando como modelos no centro da sala de aula de maos
dadas, a turma sentou-se em circulo para desenha-las.
Passados vinte minutos, duas meninas voltaram para as
suas cadeiras enquanto uma seguiu ao centro iniciando
a segunda parte da atividade sentada. Algumas crian-
¢as encontraram dificuldade em unir as maos, com pro-
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porgdes e perspectivas principalmente relacionadas com
as diferencas de altura entre as meninas e no desenho
da cadeira. Muitas vezes o corpo sentado estava em pé.
Desenhos mais detalhados exigiam um maior tempo de
elaboracgdo das criangas, com maior dificuldade para se-
rem concluidos. Os dois desenhos que mostram as duas
cenas de forma interrompida evidenciam que ao nao
conseguirem acompanhar o ritmo da troca de modelos
devido ao cuidado com os detalhes, a oportunidade de
terminar a primeira cena acabou quando as meninas vol-
taram aos seus lugares, da mesma forma, a segunda par-
te da atividade também nado permitiu tempo o bastante
para que os desenhos fossem concluidos. As criangas, em
algumas atividades de arte, tem dificuldade em concluir
suas tarefas no tempo previsto, o ideal seria que o tempo
da aula servisse as necessidades das criangas mas o que
ocorre é que as criangas precisam se adaptar ao tempo
das aulas. A nao conclusdao de uma atividade, quando
ha um maior detalhamento no projeto da crianga, é tam-
bém uma das fontes de frustra¢des e talvez seja um dos
motivos que influenciam outras criangas a ndo demora-
rem em suas tarefas, criando um habito que impede um
maior entendimento e aproveitamento das aulas.

Como uma atividade pode ser continuada em outras aulas
dando o tempo que cada crianga precisa? Serd que propor ati-
vidades didrias, sem um didlogo entre elas ndo reafirma a ideia
do uso e do descarte do fazer, do objeto, do tempo?

Ao receber um comentdrio de um amigo outro me-
nino deu de ombros e falou “nado sei desenhar mesmo”
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como se quisesse afirmar essa condigao e concluisse que
ndo se importa em nio saber desenhar. E possivel que
parte deste “desinteresse” desenvolvido nesta faixa eta-
ria tenha relagdo com duas questOes essenciais para a
forma com a qual a crianga lida com a arte na socieda-
de ocidental. Uma destas é a aproximagao que Luquet
(COX, 2007) caracteriza como um momento em que a
crianga comega a se esforcar a desenhar realisticamente
e percebe que o seu desenho ndo € tao proximo do mo-
delo como ele gostaria. Quando nao consegue encontrar
formas de resolver os problemas que encontra em seus
desenhos isso se torna uma fonte de frustragao geran-
do afirmagdes como “nao sei desenhar” e “nao gosto de
desenhar”. A segunda questao € a concepgao de “génio
artistico” (COX, 2007; VIGOTSKY, 2009; BOURDIEU,
1998) uma criagao da Idade Moderna, presente ainda
na atualidade é um dos principais mitos sobre a arte em
nossa sociedade atribuindo um carater de “dom” aque-
les que se envolvem em atividades artisticas. Esse con-
ceito exerce um grande peso sobre as concepg¢des que
as criangas comegam a direcionar as suas criagdes, prin-
cipalmente neste periodo do realismo fracassado onde
elas se tornam especialmente sensiveis sobre seus dese-
nhos podendo abandonar as atividades artisticas.

A Histdria da Arte e as Colagens — Durante duas aulas
ocorreram atividades que tinham como principal obje-
tivo o uso da cor com criangas do quinto e do segundo
ano. Nestas aulas, o tema cor foi proposto a partir de
colagens, para isso foram recortados pedacos de papel
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coloridos e utilizados jornais. A colagem teve grande im-
portancia na arte moderna principalmente através das
propostas de Picasso (1881-1973) e Braque (1882-1963),
tornando-se uma técnica amplamente empregada em di-
versas vanguardas artisticas.

Produto de seu tempo, as experiéncias com a cola-
gem, entao, refletiam uma nova subjetividade, em dialo-
go direto com as mudangas culturais e epistemoldgicas
trazidas pelo avango da incipiente sociedade industrial,
onde termos como “velocidade”, “aceleragao” e “fluxo”
eram redefinidos (IWASSO,2010. p. 39).

A colagem é um método que possibilita a integragao
de fontes como a publicidade de revistas e jornais a arte
criando uma aproximacao com as artes graficas. Durante
sua apropriacao pela arte moderna, essas fontes da cul-
tura de massas estavam muito mais proximas da percep-
¢ao visual da populacao do que a arte académica tradi-
cional. Martins (2007) pontua que a colagem € como uma
quebra na unidade do quadro. Esse lugar fragmentario
que ocupa a colagem ¢é contrdrio a aura da obra de arte
citada por Walter Benjamin (1996). Greenberg (MAR-
TINS, 2007) valoriza a complexidade de planos criados
pela colagem e a percepgao visual gerada pela profun-
didade entre estes planos, Argan (idem), por outro lado,
concebe a colagem como uma técnica pra compreender
a realidade na qual o espaco é indefinido e exterior, a
colagem nao seria uma representagao ou uma reflexao
mas uma existéncia em si.

Nestas aulas, as criangas divididas em 4 grupos de
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meninos e 3 meninas, utilizaram o mesmo padrao de co-
lagem, colando pedagos coloridos aleatoriamente como
um fundo para as figuras que escolhiam nos jornais,
predominantemente carros, policiais e personagens de
filmes norte-americanos, tematicas que também foram
escolhidas na primeira atividade. As criangas do quinto
ano, que também realizaram a atividade com as mesmas
instrugoes e divididas em quatro grupos mistos, fizeram
duas releituras e dois desenhos de tematicas proprias.

Num primeiro contato, as criangas foram reunidas em
um circulo para conversar sobre algumas obras. Primeira-
mente perguntou-se quais cores existiam naquela imagem,
como parece que foi feita, 0 que estd representado ou quais
elementos integram a tela, 0 que mais poderiam comentar
sobre a imagem e posteriormente era realizada uma peque-
na introdugao falando sobre o pintor e conversando sobre
a proposta do artista. Nesta conversa, algumas criancas
prestaram mais atengdo a atividade, mas a maioria se dis-
persou, um menino do 2° ano que sentou-se a frente con-
versou bastante sobre a obra “n° 5/n° 22”(1950) de Rothko
(1903-1950) comentando sobre as diferencas no amarelo e
como um lado parecia esverdeado para ele.

n® 5/n° 22, Rothko, MoMA Versao PB
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Nesta mesma sala, as criangas do 2° ano sentiam
muita necessidade de segurar a foto e uma aluna come-
¢ou a comentar “que bonito!” o que foi seguido por ou-
tras criangas, criando a impressao de que elas estavam
especificamente reproduzindo um comportamento que
acreditavam ser o esperado durante a atividade. Poste-
riormente, os alunos foram organizados em quatro gru-
pos e receberam algumas das obras que foram mostra-
das durante a conversa, uma cartolina, pedagos de papel
colorido e jornais. Os alunos do segundo ano colaram os
papéis coloridos de forma aleatdria, na cartolina, crian-
do um fundo decorativo para as figuras dos jornais que
eles escolhiam. Os alunos do 5% ano escolheram fazer re-
leituras e obras originais, mas nenhum dos grupos quis
utilizar os pedagos de jornal. No segundo ano o interesse
foi despertado pelas figuras midiaticas, mas nao pelo jor-
nal como “matéria” em si, as criangas mantiveram uma
preferéncia por caminhos e materiais que ja conheciam e
consideravam mais adequados para trabalhar.

Um dos grupos do 5° ano escolheu fazer uma re-
leitura da obra “Beech Grove”(1902) de Gustav Klimt
(1862-1918). Quando foi pedido que elas verbalizassem
quais as cores que o artista utilizou no caule das arvo-
res, as alunas deste grupo comegaram a incorporar es-
sas cores no trabalho e uma falou para o grupo “viram?
Eu ndo falei que tinha mais cores?”, talvez isso indique
que apesar de ver o desenho de uma forma, elas nao se
sentiam confortaveis em utilizar referéncias que nao cos-
tumam utilizar como colocar pedacos de papel laranja
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no caule. Outro grupo tentou realizar uma releitura me-
ticulosa da obra “Le Jardin de Monet a Argenteuil (Les
Dahlias)”(1873) de Monet (1841-1919) e tentaram utilizar
os papéis de uma forma mais proxima de uma tinta do
que de uma colagem, tentando evitar qualquer espaco
em branco e colocar os papéis de forma exata para pre-
encher o espago evitando sobreposigdes, porém como
a obra era muito complexa ndo foi terminada durante
o periodo das duas aulas gerando frustragdao no grupo.
Um terceiro grupo escolheu pegar maiores pedagos de
papel e ao invés de colar varios papéis na atividade, re-
cortaram estes papéis no formato desejado (casa, pipa,
carro) sendo detalhistas com uma porta que era pos-
sivel ser aberta e detalhes decorativos nas pipas e nos
carros. Um quarto grupo pegou como referéncia “Lucer-
ne, Saint-Denis” (1885) de Seurat (1859-1891), depois de
iniciar uma releitura, colando um pedaco de papel de
cada vez, uma das alunas chegou a conclusao que era
um processo muito trabalhoso e que poderiam fazer de
outra forma, ela espalhou a cola, misturou os papeis e
junto com as outras alunas do grupo jogaram os pedacos
de papel sobre o desenho criando uma camada grossa e
colorida. Cada grupo chegou a formas diferentes de tra-
balhar o material e as referéncias apesar de mostrarem
uma frequente resisténcia em abandonar convengoes de
representacao, como o exemplo do caule da arvore pre-
cisar ser marrom e a copa precisar ser verde.

Outras atividades, Cem dias entre Céu e Mar e a Amplia-
¢do do Repertério — Entre as outras atividades realizadas
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estdo a copia de uma figura de ponta cabega com os alu-
nos do segundo ano do Grupo 1 e uma atividade com a
criagdo de um personagem e a contagao de uma histdria
através do mesmo no papel no Grupo 2. Nesta atividade
foram retomadas as tematicas dos super-heroéis e diversos
alunos de ambos os géneros escolheram a organizagao
de histérias em quadrinhos para esta atividade. Com o
quinto ano foi pedido uma atividade de desenho autobio-
grafico, a instrugao foi que incluissem nos desenhos suas
opinides e preferéncias. E muitas criangas escolheram a
organizacao em quadros para falar de cada coisa. Em um
momento final do processo, foi lido um trecho de “Cem
Dias Entre Céu e Mar” (1985) de Amyr Klink, para a tur-
ma do 5° ano. Foi perceptivel que o contato com as obras
de arte nao influenciava os alunos, a primeiro momento,
a modificar os esquemas pré-definidos que utilizaram em
suas atividades escolares durante este processo sendo
necessario buscar outros meios de incentivar os alunos a
experimentarem a producao de imagens com diferentes
modelos e tematicas. Este texto foi escolhido pelo cardter aven-
tureiro do mesmo ao relatar os acontecimentos e sentimentos do
navegador frente a uma experiéncia impar. Esta alternativa
surgiu inspirada na relagdo que um dos professores, es-
tabelece com a Contagao de Histdrias e um didlogo entre
diferentes meios de expressao artistica, surgindo a ideia
de um desenho a partir da narragao da histdria. A literatu-
ra e as artes visuais estabelecem vinculos a muito tempo
na historia da arte, é possivel citar a tese de Aby Warburg
(1999) sobre a importancia do contato de Botticelli (1445-
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1510) com os poemas de Poliziano (1454-1494) e Ovidio
(43 a.C.-17 d.C.) para a criacdo de “O Nascimento de Vé-
nus” (1484). Portanto, o contato com fontes literarias é de
extrema importancia nao apenas para o enriquecimento
das possibilidades imaggéticas dentro da criagao, mas € vi-
tal para a formacao cultural como um todo.

Os alunos foram convidados a fazer um desenho a
partir da histéria contada com énfase na liberdade de
escolha dos elementos para a elaboracao de um dese-
nho para ser “a capa do livro”. Essa aula em especial
despertou o interesse dos alunos, que a todo o momento
perguntavam coisas como “mas era noite? Tinha chuva?
Qual o tamanho da baleia?”. Um dos objetivos dessa ati-
vidade foi a ampliacdo do repertdrio de imagens e his-
torias para algum lugar distante da esfera visual comum
aos alunos, a proposta se mostrou eficiente ao passo que
a histoéria sugeria para a representacdao cenas fora das
imagens rotineiras que cercam os alunos, mas cuja exe-
cucao partia das imagens mentais dos mesmos e nao de
elementos que eles poderiam apenas reproduzir.

Transformacgdes na natureza: metamorfoseando
nas asas da borboleta

Juliana Oliveira de Souza

No mistério do sem-fim
Equilibra-se um planeta
E, no jardim, um canteiro

No canteiro, uma violeta
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E, sobre ela, o dia inteiro

A asa de uma borboleta

Cecilia Meireles

A infancia é da vida que acontece sem se perceber,
mas por serem criangas da cidade perdem a possibilida-
de de encontrar um casulo ou ainda uma flor em botao e
em outro dia encontra-la desabrochada. Segundo Arau-
jo, a escola € o espacgo de conhecer esta vida que eclode,
mas que a cidade ndo esta preparada para recebé-la. E o
espago para preparar o olhar atento e devagar.

Apresentamos um relato de experiéncia do Ensino
de Artes Plasticas cujo tema era a metamorfose da borbo-
leta para abordar os estados de vida desse inseto, as mu-
dancgas, o nascimento de uma borboleta, as fases e como
ocorrem; O que precisa para que esse processo Ocorra.
A proposta também se desdobrou em contacao de his-
téria A primavera da lagarta, uma expedigao no patio da
creche para coletarem (folhas e gravetos), atividade de
baixo relevo, roda de conversa, video da metamorfose,
montagem da asa da borboleta, apresentagao de fotos
de borboletas e brincadeira: efeito casulo e caga pares de
lagartas e borboletas. Para a realizagao desse projeto im-
portava utilizar recursos faceis de encontrar.

A metamorfose completa tem seu principio no ovo,
onde sai uma larva, diferentemente do adulto. As larvas
alimentam-se bastante, crescem de tamanho e acumulam
reservas. Posteriormente desenvolvem em um casulo,
quando cessam de se alimentar e consomem suas reservas
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adquiridas. Nessa fase recebem a denominagao de “pupa
ou crisalida”, que prosseguem sua metamorfose até emer-
girem sob a forma adulta. Os principais representantes de
metamorfose completa sao as borboletas e as mariposas.

Com a ideia de pesquisar a metamorfose da borbo-
leta com as criangas, precisava me preparar realizando
um estudo sobre a metamorfose em diversas areas: na
Literatura, nas Artes, Cénicas, Ciéncia, Teatro e o pri-
meiro material foi a musica de Raul Seixas: “Eu prefi-
ro ser essa metamorfose ambulante, do que ter aquela
velha opinido formada sobre tudo”. Pesquisei pinturas
de Salvador Dali e sobre a tematica, assim como as me-
tamorfoses na Literatura como um boneco de madeira
virar um menino de verdade (Pindquio), Alice no pais
das maravilhas aumentando e diminuindo de tamanho,
assim como fera em Bela e a Fera, essas sdao as meta-
morfoses na literatura fantastica. Em Gana, o artista El
Anatsui metamorfoseia o lixo em uma obra tecida por
suas habilidosas maos, € filho de um pai pescador e mestre
teceldo de um pano especifico e exclusivo de reis, os Kente. Ja
El Anatsui nao seguiu o oficio do pai, mas reelabora seus
conhecimentos de aldeia com os lixos da cidade.

O trabalho dos artistas € metamorfosear os materiais
dando-lhes novos sentidos, criando ilusdes de 6tica, fa-
zendo a agua parecer fogo, o vidro dar a sensacao de
madeira, a madeira parecer metal, essa € um pouco a
histéria da arte e dos artistas como alquimistas e magi-
cos, reflete Araujo.”

7  Em orientagao de TCC essa € uma das reflexdes sobre a meta-
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Por meio das Artes Visuais é possivel expressar, com-
partilhar e conferir significado as aspiracdes, pensamentos
e realidade por meio da organizagao de conjunto de linhas,
formas, pontos, tanto bidimensional como tridimensional,
além de volume, espaco, cor e luz na pintura, no desenho,
na escultura, na gravura, na arquitetura, nos brinquedos,
bordados, etc. Durante o crescimento e desenvolvimen-
to na vida voltada para arte, 0 movimento, o equilibrio,
o ritmo, a harmonia, o contraste, a continuidade, a proxi-
midade e a semelhanga sdo atributos da criagdo artistica.
A relacdo entre os aspectos afetivos, sensiveis, intuitivos,
estéticos e cognitivos, assim como a interagao e didlogo so-
cial, atribuem carater significativo as Artes Visuais.

As Artes Visuais estao presentes no cotidiano da
vida infantil. Ao rabiscar e desenhar no chao, na
areia e nos muros, ao utilizar materiais encon-
trados ao acaso (gravetos, pedras, carvao), ao
pintar os objetos e até mesmo seu préprio corpo,
a crianga pode utilizar-se das Artes Visuais para
expressar experiéncias sensiveis. Tal como a mu-
sica, as Artes Visuais sao linguagens e, portanto,
uma das formas importantes de expressao e co-
municacao humanas, o que, por si so, justifica
sua presenca no contexto da educagao, de um
modo geral, e na educacdo infantil, particular-
mente. (BRASIL: RCNEI, 1998, p. 85)

Comentario deste dia: depois de ter realizado a ati-

morfose nas artes proposta pela orientadora Profa. Dra. Betania
Libanio Dantas de Araujo.

102



Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

vidade e passado um determinado tempo, os meninos
foram conduzidos por uma das professoras ao banheiro
perto do refeitorio, e para surpresa, os proprios meninos
viram “uma imensa borboleta marrom e preta” na parede
do banheiro. Levamos as meninas para o lugar e fizemos
um semicirculo em torno das borboletas. Esse momento,
posso afirmar, foi indescritivel pela veracidade do que
tinha sido apresentado por meio de “letras e imagem”,
eles terem a vivéncia de encontrar uma borboleta na sua
realidade ou ainda tudo o que vivemos juntos ressignifi-
cou plenamente este encontro com a borboleta.

Efeito casulo e caca a lagarta e a borboleta

Atividade: A partir da ideia de que as criangas apren-
dem brincando, foi proposto neste dia um tipo de brin-
cadeira dividida em dois momentos. A principio nos
dirigimos para o parque externo, armei o tinel de bam-
bolé. Sentamos no parque e conversei com as criangas,
que como tinhamos visto: a transformagao da lagarta em
pupa, que fica num casulo, para depois se transformar
numa borboleta, iria acontecer a mesma coisa com eles.
Expliquei o intuito do tinel, que eles, ao passarem den-
tro do ttnel, seriam como um “casulo” e que ao sairem
seriam como as borboletas voando com asas coloridas.
Ocorreu perfeitamente, entrava um por um, e ao sairem ja
estavam com as asas para colar nas costas de cada crianga
e eles sentirem a sensacgao de serem realmente borboletas.

A ideia da metamorfose nasce da performance no
Teatro e nas Artes Visuais, explica Araujo.® A performan-

8  Orientagdes durante as reunides de supervisao na Residéncia
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ce em cada uma dessas areas ocorre diferentemente. Nas
Artes Visuais busca-se atuar sobre um conceito proposto
na instalagdo enquanto que no teatro a performance en-
cerra em si mesma.

As criangas, ja transformadas em borboletas, iam a
caca de lagarta e borboletas escondidas pelo caminho
nas folhas verdes. Expliquei que eles deveriam encon-
trar o par de lagartas e borboletas da mesma cor, eles fo-
ram pelo caminho pegando cada par, uns conseguiram
associar e achar da mesma cor, outros nao. Sentamos uns
minutos perto dos “azulejos brancos” para que eles co-
mentassem se tinham gostado e se cada um estava com
seu par. O tiinel permaneceu no espago onde ocorreu
muita brincadeira.

Buscar dentro de si o prazer de escutar, escutar
com todos os sentidos a disposi¢do e comunicar
esse prazer as criangas. A escuta é complexa. E a
atencdo também para o nao dito, para o invisivel,
para o evocado... A atengdo a originalidade de
cada signo. Os pequenos falam com os olhos e com
seus siléncios. Os olhos que acompanham os silén-
cios das criangas as vezes nos abrem portas para
mundos desconhecidos. Portas que muitas vezes
nos custa ver. E perdemos mil ocasides de nos
surpreender. Siléncios, olhos curiosos e surpresos.
(Frabbetti, p. 40, 2011)

Neste momento, meus olhos puderam apenas ob-

Pedagdgica de Educacao Infantil pela preceptora Profa. Dra. Be-
tania Libanio Dantas de Araujo.
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servar o que ali ocorria, literalmente imersos no mundo
das borboletas, com asas voando pela sala e entrando
varias vezes no tunel para que sentissem novamente a
mesma sensacao de antes, enquanto uns entravam ou-
tras criangas ficavam esperando na saida o “amiguinho
borboleta” chegar. “Entdo sobre todos esses olhares para
dentro daquele espaco e contexto, recebi um “obrigado”
sobre aqueles dias que foram proporcionados, o magico
da situagdo, é que neste sentimento de gratidao foi ex-
presso sobre “um olhar profundo na minha direcdo ha
alguns passos, um imenso sorriso no rosto e um abra-
¢o, que a crianga literalmente se jogou em meus bragos”,
essa crianga é uma das mais timidas, mas compreendeu
todas as mensagens e veio agradecer”.

Foi na imersao que pude identificar mais precisa-
mente qual o papel do professor, que vai muito além do
mediador, ele deve ser um criador de possibilidade para
o conhecimento. E com isso, ter um olhar diferenciado,
ja que nao sao alunos e sim “criancas” que estdao num
processo de aprendizagem, mas que ainda vivem numa
infancia, pois eles brincam fazendo parte de sua essén-
cia, seja na creche ou escola, com seus pares ou fora dela
com seus irmaos, primos e pais.
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Atelié: o espaco para descobrir
o estilo e criar esperanca

Temos que nos convencer de que é essencial pre-
servar nas criangas (e em nds mesmos) o sentido
de encantamento e surpresa, pois a criatividade,
assim como o conhecimento, é filha da surpresa.

Leila Gandini

O atelié possui uma organizagao e ocupagao do espa-
¢o que se opOe ao antigo mobilidrio e disposigao de mesas
e cadeiras da escola. O atelié ndo é apenas mais uma expe-

riéncia, mas, ao contrario, modifica a educagao através de
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um novo modo de enxergar e trabalhar, modifica a apren-
dizagem a partir das histdrias de vida das criangas.

Segundo Gandini (2012) a comunidade carece de
um sentimento de pertencimento ao lugar. E sé é pos-
sivel com amabilidade. Em uma escola, transformaram
uma saleta de arquivos velhos em atelié seguido de car-
tas as familias pedindo doacao de materiais reciclaveis
e naturais. Tudo aconteceu com conflitos, dificuldades.
A comunidade fez um raio x da escola e elaborou pro-
jetos de uso e mudanca. Por exemplo: espagos pouco ou
mal usados podem receber outro projeto. O corredor
virou o museu das criagdes das criancas acolhidas com
respeito e admirac¢ao das familias. As criangas comega-
ram a mostrar que o espago, de tdo pequeno, inibia as
produgoes. Foi quando decidiram criar miniateliés por
salas de aula. Mais tarde dois estudantes de licenciatu-
ra sugeriram uma agao progressista e que foi assumida
pela escola: a abertura do atelié a comunidade, acade-
mia e com participagao no colegiado da escola (conse-
lho de escola). Avds participaram da escola e uma das
agoes foi quando criangas e avds pintaram reciproca-
mente 0s rostos.

O atelié pode ser em qualquer lugar da escola ou
ser fixo/planejado/projetado e pode estar em multi-
plos lugares como miniateliés. Podemos montar no
canto da sala, podemos reservar uma sala para isso e
podemos construir um espago aberto e externo como
as iniciativas de algumas escolas publicas em Guaru-
lhos. Ele pode ser instantaneo, acontecendo em qual-
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quer lugar momentaneamente como debaixo de uma
arvore.

Serve para refinar a pratica em artes visuais, desen-
volver um projeto individual, pesquisar os interesses
e as hipoteses das criancas. Recebe todos os materiais:
as sucatas, as tintas, as tecnologias. E preciso facilitar a
acessibilidade das criangas. Nao existem formulas. O en-
vio de uma carta aos pais pedindo materiais reciclaveis
ja é um comecgo.

E a identidade da escola, toda a comunidade pode
opinar, propor, qualificar este espaco. E um exercicio de
democracia. Um espago para “voar, pousar” e voar no-
vamente. Ouvir pais e alunos. Documentar as producoes
(anotar, fazer tabelas), registrar o processo de aprendi-
zagem. Pesquisar novas formas de comunicar na relacao
com as salas de aula e disciplinas. Sobre o atelié, pensa
Gandini (p. 77): “Reunindo arte e poesia, o atelié traz
muita esperanga, especialmente quando a sociedade se
encontra em um momento dificil”.

O livro O papel do atelié na educagdo infantil: a inspiragio
de Reggio Emilia analisa diversas experiéncias de atelié com
dificuldades e resolugdes do uso do espago. Apresentam o
atelié como espaco da provocacao e da pesquisa, como por
exemplo, enormes papéis no atelié podem sugerir que o pa-
pel faca som soando como “um ledao”, “um dragao”, “um
trem”, “tambores”. Amassados, podem constituir-se um ce-
nario de cavernas, casas criando brincadeiras sem luz e com
lanternas criando sombras, projecdes belamente plasticas.
Em alguns criam a¢Ges das criangas com a familia. Certa vez,
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uma avo que gostava de escrever cartas, conta que depois da
brincadeira com o papel passou a sentir a textura do papel
observando a penetragao da tinta. Quando uma situagao in-
terfere na percepcao da vida, chamamos isso de experiéncia.

Ao coletar materiais naturais com as criancas (folhas,
gravetos, sementes e cascas) a professora descobriu que
um dos talos secos serviriam como instrumento de cor-
te. Essa foi uma explora¢dao que nasceu de um problema:
despertar o interesse natural das criangas por recortar (p.
137) utilizando materiais no lugar de tesouras. As criangas
fizeram composi¢des com a coleta de materiais naturais so-
bre o papel branco e também criando estruturas verticais.
Quando os fragmentos comegaram a rolar a professora ofe-
receu cola a partir do conhecimento que as criangas cons-
truiram fornecendo apenas ao final das montagens asse-
gurou invengoes bem elaboradas e com solugdes criativas.
Desta coleta surgiram histdrias, esculturas e desenhos. O
professor como grande observador e por uma intencionali-
dade planejada consegue aceitar o inesperado.

Nao importam as matérias e sim os relacionamen-
tos entre elas, valorizando o “entre” sem opinides fixas e
sim em movimento'.

Oferecer um material natural com “um gesto de ofer-
tar algo precioso” usando potes para as suas cole¢des no
“atelié portatil” é admiravel. Trazer materiais incomuns
para a sala ¢ um modo de perguntar sobre: origem, caracte-
risticas, qualidades, usos possiveis. Caminhando pela feira,
sao muitos legumes diferentes que podem ser encontrados,

1 Idem,p. 169. Wheatley, Bateson, Maturana e Varela apud VEA.
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estudados, indagados. Na aula, desenha-los e/ou pinta-los,
modela-los é um estudo de observagao natural que podera
ser finalizado com adivinhag¢des sobre a sua composigao
interna; a abertura do legume termina com um novo re-
gistro. Exercitando o espirito investigativo, o atelié preci-
sa ser participativo e sempre realimentado. Sao propostas
do atelié (p. 144): “explorar materiais de novas maneiras;
discutir ideias e dificuldades; compartilhar observagdes e
documentacao; analisar hipdteses e teorias; refletir sobre a
experiéncia como grupo”.

Toda dificuldade com o uso de material é um mo-
mento para bate-papo. Apenas explorando o material
diversas vezes e de multiplas maneiras e que todos fica-
rdo mais competentes e observadores. Nao basta ofere-
cer materiais, é preciso cultivar a pesquisa para promo-
ver a imaginagao das criangas.

E com todas as experiéncias € preciso registrar. Gio-
vanni propde dois tipos de portfdlio pelo estudante:

Portfélio 1 — E um microprocesso de aprendizagem
e a crianga se vé por dentro e em seu grupo de compar-
tilhamento. (cole¢ao, materiais, observagdes, imagens,
fotografias, construgoes tridimensionais)

Portfdlio 2 — é digital, as produgdes sdao escaneadas,
usam programa especifico e experiéncias vividas com
som, movimento, narragao, animacao. Este portfdlio sai
de si e contempla o grupo (p. 154).

Com os portfdlios, o objetivo é que a crianga crie
uma “estrutura metacognitiva forte” (p. 156) onde com-
preende, rearranja e narra. Lella (p. 159-160) percebe

111



Betania Libanio Dantas de Araujo (coord.)

que “O pensamento estético é transversal as varias lin-
guagens e disciplinas®” pois a estética é segundo Ba-
teson (p. 160) um “instrumento de conexao”: conecta,
une partes, relaciona. A relagao ¢ o oposto da violéncia
e, se a expressividade é acompanhada pela ética, ela é,
em minha opiniao, o anticorpo contra a violéncia”.

Na construgao desse nosso ateli€, professor e alunos
pensam juntos sobre quais materiais utilizar, como or-
dena-los, sobre a organizagao do espago que serd usado
por outras criancas:

* Quais materiais estarao disponiveis para favorecer
a criagao de esculturas, desenhos e pinturas?

¢ Como ficardo dispostos?

* Como as carteiras podem ser reorganizadas? Os
bancos do patio podem servir de bancadas?

* Os materiais mais usados pela crianca

* O que tenho observado sobre as suas produgoes
plasticas durante o més ao aproximar

criangas que trabalham com materiais diferentes?

* Quais pares de criangas posso aproximar? A crianga
que faz tridimensionais com a outra crianga que s6 usa
tinta? O que muda na zona de desenvolvimento proximal
quando eu aproximo criangas de diferentes vivéncias?

* Como posso modificar o espago para estas vivéncias?

2 Idem,p. 159-160.
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Marin’® relata suas agdes para que as criangas voltassem
a desenhar: Eu, professora de criangas de 4 a 5 anos, plane-
jei uma agao com meus alunos, pois, eu sentia nas criangas
um desinteresse pela producao artistica, eles sentiam ver-
gonha de suas cria¢des e sempre pediam algo para copiar.
Iniciei o trabalho estudando e construindo oficinas de per-
curso, em que proporcionei momentos que eles pudessem
produzir sem minha intervenc¢do. Ofereci gradualmente
materiais que antes nunca tinham sidos usados nas aulas.
As atividades foram feitas primeiramente individuais. No
segundo momento, foram feitas em grupos, por fim, pla-
nejamos uma exposi¢ao do grupo inteiro para a escola. O
tempo de cada oficina de percurso teve aproximadamente
30 minutos e foram organizadas logo na entrada da aula
das criangas em um momento que € dirigido para o acolhi-
mento dos alunos. No inicio as criangas ficavam me ques-
tionando muito: “O que ¢é para fazer?” e eu respondia “O
que vocé quiser”. Essa liberdade com os materiais nunca
tinha acontecido e eles se sentiram incomodados. O livre
manuseio sem minha intervencao fez com que, aos poucos,
eles criassem e nao mais, seguissem um roteiro. Suas cria-
¢Oes viraram objetos de contemplagao e orgulho.

O espaco da arte é onde puder acontecer. Se for pos-
sivel a criagao de um atelié é o ideal, caso nao seja possi-
vel, usamos a sala convencional. Algumas escolas ainda
resolvem a falta do espago com a sala ambiente.

3 MARIN, Natalia Branco. Oficinas de percurso na educag¢do in-
fantil. 2011. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em
Pedagogia) — Universidade Federal de Sao Paulo
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Quais as possibilidades do professor trabalhar a
arte com os alunos? O fundamental I pode contar com
o professor polivalente e em algumas redes de ensino,
contam com um professor especialista de outras areas
e, nesse caso, um especialista em arte. O professor poli-
valente tem a possibilidade de trabalhar com temas ge-
radores articulados com diversas areas do saber como a
arte. Fazer, apreciar e contextualizar as quatro areas da
arte (artes visuais, danga, teatro e musica) sao agdes do
professor especialista e do professor polivalente. Partin-
do de temas geradores propostos pelas criancas, ambos
professores articulam as suas agoes.

Ao pensar em Artes Visuais no fundamental I pre-
cisamos localiza-lo no interior da polivaléncia. Como as
artes visuais podem articular as dreas do conhecimento?
Como podem influenciar agoes interdisciplinares?

O encontro dos dois profissionais (polivalente e espe-
cialista em arte) com conhecimentos diferentes ajudara na
construgao da experiéncia educativa e a abordagem inter-
disciplinar faz toda a diferenca na constru¢ao do conheci-
mento. A hora atividade coletiva pode ser um importante
momento para a troca de conhecimento entre professores
especialistas e professores polivalentes para a construgao
de metodologia e para estudos na hora atividade.

Muitas vezes ouvimos: o professor de tal disciplina
trabalha com arte. Muitas vezes seria mais adequado di-
zer: usa materiais artisticos. Usar materiais artisticos nao
significa trabalhar com arte se a agao nao resultar em uma
experiéncia estética, na mudanga qualitativa da expressao.
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Se o professor, ao propor a construgao de uma maquete,
determina como devera ser a organizagao e a montagem,
os tipos de casas, arvores, como modos de copiar esses
elementos, nao teremos a experiéncia estética e a arte.

A experiéncia estética em arte considera o conheci-
mento a ser construido e nao adquirido com a observa-
¢ao do espago (ruas, edificagdes, arvores), para que cada
crianga construa a sua casa, prédio, que materialize as
suas intimas arvores. De fato, é preciso a observagao do
entorno para que possam dar novos elementos plasticos
a sua producao. Conhecer paisagens produzidas por
artistas pldsticos, arquitetos, observar que uma arvore
pode ser azul, ter liberdade em produgoes de cores, po-
derd gerar uma maquete coletiva que supere qualquer
producao anterior € a intengao do ensino da Arte.

Situagoes-problema ou projetos movidos por temas-
-geradores podem orientar um desenho curricular, uma
metodologia com formacao continuada que atente a “in-
terdisciplinaridade e transdisciplinaridade, principios
organizadores do curriculo da educagao basica”, orienta
o Ministério de Educagao (2000: 18, 40-43). A educagao
basica tem como natureza perpassar as “tradicionais
fronteiras disciplinares”, exigindo um trabalho integra-
do entre professores das diferentes disciplinas ou areas.
A criatividade é uma qualidade do pensamento comum
a todas as dreas do conhecimento e necessita do pensa-
mento discordante para que novas ideias sejam criadas.

A criatividade envolve localizar o problema (ex.
como usar a tinta), estabelecer soluc¢bes diversas (ex.
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posso usar mais dgua - aquarelar, menos agua- adensar,
usar pincéis industrializados ou fabricar as minhas fer-
ramentas como: pincel de palha, de papel, graveto, fo-
lha...), organizar, redefinir e elaborar uma nova solugao
alternativa, aceitar um fracasso e criar outra solugao, ter
ideias independentes.

O fazer artistico nasce da experiéncia sensorial do sen-
tir, pensar e saber. Por meio das ag¢des artisticas o ser hu-
mano conhece o mundo dos seus sentimentos, dos objetos
e dos espacos. A forma € gerada por um impulso de liberta-
¢ao que nasce do sentimento do individuo tendo a realida-
de e 0 imaginario como pesquisa de criagao de imagens. A
crianga, aos poucos, vai descobrindo o seu assunto.

O fazer artistico é a resolu¢gao de um problema de
ideia, de apresentacao de imagem e de luta com a matéria.
E importante manter o impulso e fazer a aproximagao en-
tre uma primeira acao inexpressiva para as proximas cada
vez mais expressivas e assim sucessivamente.

O professor pode encorajar o estudante a ser indepen-
dente na sele¢ao e solucao do problema e durante o trabalho
pode propor alternativas acompanhando a tomada de cons-
ciéncia pela crianga e suas anotagoes de processo. Oportu-
nizar os mais diversos materiais manipulando linha, cor,
textura, composi¢ao, design, forma: construir, desenhar,
gravar, pintar, estampar, modelar, tecer (linhas pessoais e
nao ponto cruz com gabarito), entre outras acOes artisticas.

A pesquisa em arte exige a pesquisa e a experimenta-
¢ao prévia pelo professor que precisa passar pelas dificul-
dades encontradas no manuseio do material. O material
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precisa ser reapresentado em experimentagoes diferentes.

Criancas que produzem arte durante as aulas apren-
dem com mais facilidade qualquer conhecimento, pois
atuam com as multiplas linguagens. A crianca possui
inumeras linguagens por isso ndo é possivel reduzi-la
apenas a uma: a escrita.

Toda produgao visual exige manipular os mate-
riais. Estes materiais possuem modos de uso que cha-
maremos de procedimento. Apenas ao utilizar estes
materiais diversas vezes é que os estudantes criam uma
intimidade e desenvolvem uma técnica pessoal. Cada
material € como um alfabeto que possui uma combina-
cao propria. Depois de conhecer cada alfabeto, temos
maior liberdade em misturar alfabetos diferentes: cola-
gem e pintura, por exemplo.

A escola precisa ensinar o procedimento em arte,
mas nao a técnica. Técnica é pratica, conhecimento, ex-
periéncia do ser. E intransferivel, ndo se ensina. E habili-
dade que so6 acontece ao utilizar muitas vezes as mesmas
ferramentas transformando-se em estilo pessoal. Portan-
to as criangas precisam atuar com os mesmos materiais
diversas vezes a ponto de criar estratégias proprias. Ja
o procedimento é ensinado, envolve o conhecimento das
ferramentas e suas possibilidades, dicas de uso e preser-
vagao, é uma rotina que gera um costume. Com o tem-
po este procedimento deve orientar uma liberdade para
uma rotina que responda melhor a técnica de cada um.
O professor podera criar um quadro de registro das in-
vestigacOes artisticas poéticas de cada crianga.
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Klintowitz (1988) explica que o importante é ensinar
o ponto de partida, pois nao é possivel ensinar escultu-
ra, arte. O aluno descobre enquanto faz e enquanto pro-
duz desenvolve a sua técnica. O professor pode indagar,
orientar pesquisas.

As criancgas arriscam-se, assumem riscos sem medo,
porque vivem o mundo sensorialmente, ja os adultos
criaram memorias sobre o mundo e assim repetem sem-
pre as mesmas coisas com medo de errar, empobrecendo
as suas vidas e nao vivendo experiéncias de fato, reflete
Vigotski. Ken Robinson observa que sé teremos ideias
criativas quando estivermos preparados para errar pre-
parando as criangas para o imprevisivel. Se quando
criangas, atuamos com liberdade, ao crescer, perdemos
a capacidade de criar ensinados que somos a abandonar
este desejo. “Para Picasso todas as criangas nascem artis-
tas, o dificil é continuar artista enquanto se cresce”.

Segundo os PCNs de arte, o fundamental I € o tem-
po das criangas aproximarem-se da “producao cultural
da arte” e isso nao significa submeté-las aos “padroes
do adulto”, mas sim inspird-las a criar as suas proprias
“proposigoes poéticas” fluindo sobre a percepgao, a ima-
ginacao e a produgcao artistica.

As criangas possuem percepgoes diferentes e repre-
sentam escolhas que lhes interessam. Mas sera que ob-
servaram “os detalhes do ambiente que os cerca*?”

Elogiar as criagdes da crianga é um motivo para
tornd-la mais segura e reconhecedora de suas proprias

4 Yolanda, 1970, p. 40.

118



Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

capacidades, pois no fundamental 1, tempo em que co-
meca a desenhar o que vé e nao o que sabe, possui des-
crédito sobre a sua capacidade. Mostre a crianga a parte
importante do que realizou. O trabalho pode ser inteira-
mente criativo ou somente em trechos da obra.

Visitando um museu

Das visitas que fiz aos museus desde moleca até os
dias de hoje, muita coisa mudou. Como estudiosa da
Arte, o ambiente museal é um dos espagos mais visita-
dos por nds. Antes, os museus tinham apenas guardas ou
0 monitor ndo era, muitas vezes, conhecedor da area de
Artes. Hoje os museus possuem uma agao educativa que
planeja a recepcao e se o grupo for de criancas, adolescen-
tes ou adultos, isso mudard a abordagem. Nesse encontro,
o grupo orienta como andar no espago. Muitos espagos
museais organizam jogos para a infancia e preparam o
didlogo a partir de alguns interesses tematicos de cada
geracao. Os museus preservam as obras artisticas e sao
espagos para visitar sempre, uma oportunidade de expe-
riéncia estética. A cada nova visita, descobrimos mais de-
talhes da producao do artista. Em tempos de shoppings e
maxima aceleragdao do tempo pela mecanizagao dos cor-
pos em movimento, é importante trabalharmos a desace-
leragao do movimento corporal. Assim, as criangas come-
¢am a diferenciar o andar rapido olhando vitrines, para o
andar mais lento no museu apreciando uma obra por um
tempo maior. O tempo do estudo e da descoberta é mais
lento, dialogado. As fotografias podem ser dispensadas
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para que ocorra um didlogo do estudante com a obra. O
flash pode danificar as tonalidades da tela, o acido das
maos suja a pintura e modifica a cor, por isso fotografar
e tocar sdo proibidos, exceto se visitarem uma exposigao
de arte contemporanea cujo artista elaborou a obra para
ser tocada. Se o museu tiver um grande acervo, escolha
previamente algumas obras (cinco), lembre-se: menos é
mais. Observe se existem obras que se comunicam com
alguns estudos escolares. Os museus possuem agao edu-
cativa, onde ocorre o agendamento e é possivel planejar
o recorte pela equipe de educadores. As criangas podem
produzir livremente, com o material que quiserem, a par-
tir da seguinte pergunta: o que ficou da exposicao? E o
mais importante, podem voltar ao museu sempre, com a
familia e ser uma orientadora da visita.

Faga o seu cadastro nos sites dos museus’ e centros
culturais, acompanhe a programacao; se trabalhar em

escola, solicite materiais e visite o acervo virtual.

Conclusao

Neste caderno apresentamos a fundamentacao da
area de Artes em especial as Artes Visuais, curriculo
obrigatorio da Educagdo Basica no trabalho do pedago-
go. Estudar uma 4rea de conhecimento exige a revisao
de preceitos e preconceitos construidos historicamente.
A concepgao do “fazer certinho”, a permanéncia dos

5  Pinacoteca, MAM, MAC, Museu Afro, Masp, Mube, Museu de
Arte Sacra, Tomie Ohtake, Itati Cultural, Museu Lasar Segall,
Sesc, IML, Casa das Rosas, ...
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“desenhos para pintar”, os cartazes com babados de pa-
pel crepom, o uso de instrumentais para confeccao de
imagens previsiveis, a repeti¢ao de um formato para to-
dos: o mesmo fantoche, o mesmo desenho, ... e a ausén-
cia de uma estética mais expressiva e portanto artistica,
de uma educagdo na qual a crianga tenha clareza sobre o
seu percurso artistico portanto cognitivo.

A constituicao da area de Artes Visuais data do séc. XX
com a descoberta da eletricidade. Antes a drea das visuali-
dades, intitulada Artes Plasticas, abrangia: desenho, pintu-
ra, escultura, fotografia, gravura, tapegaria, estampagem,
... foi agregado cinema, desenho animado, TV, performan-
ce, propaganda e publicidade, artes computacionais e de-
mais suportes eletronicos, entre outras produgoes artisticas.

A arte contemporanea supera a condig¢ao produtiva
apenas das Belas Artes (tela, escultura e gravura) volta-
da para a elaboracdao do novo em materiais duradouros
ocorrendo também deslocamentos conceituais sobre o
belo e o sublime, em processo mais reflexivo, mais me-
diado, mais politico sobre os impactos que a humani-
dade vive na atualidade e a tomada de consciéncia que
a arte pode inspirar em instalagdes, performances, com
convites ao publico tornar-se autor da obra. A coisifica-
¢ao do ser exige agOes que o despertem de um estado
de coisas que nao lhe da alternativas.

Pensando um curriculo em agado, estudantes de Pe-
dagogia e Historia da Arte da nossa universidade apre-
sentam experiéncias autoras das Artes Visuais.

Neste caderno pensamos no estudante-autor e pro-
fessor construtor de sua poética. Em oposigao a escola da
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ditadura militar precisamos construir o que ainda nao
existe: relacoes democraticas na avaliagdo de um pais
em desconstrugao, criangas autoras que decidam e cui-
dem do coletivo e de si, criadoras de seus personagens
e historias, afinal é preciso criar experiéncias de empo-
deramento e autogestdo para a construgao de uma nova
sociedade. Ja ocorrem experiéncias nas escolas, muitas
vezes sao individuais sendo preciso propaga-las.

O que esse caderno nao é? Nao é cartilha. O seu pro-
posito foi reunir pesquisa e materiais trazendo discussoes
atuais sobre a drea. Veja este material como um fichario sen-
do vocé um dos autores que faz registros, cola matéria de
jornal, retine imagens, desenha, pesquisa na web, discor-
da, enfim, este material € uma provocacgao para que vocé
levante outros voos e ressignifique essa conversa iniciada.

E para nds a frase “vocé nao entendeu, quer que eu
desenhe?” exige um sujeito nao sé letrado mas antes dis-
so alfabetizado artisticamente e que consiga entender as
diversas camadas de uma imagem.

L’art e una cosa mentale!

122



Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Visitando um museu. DUCATTEAU, Florence. Sio Paulo:
Brinque-book saber, 2011.

Clara e Daniel desenham e
pintam em casa finalizando com exposi¢0es nas paredes.
Seus avds os levarao para conhecer o museu e neste livro,
com folhas interativas, é possivel conhecer o museu por
dentro, os funcionarios que trabalham para o funciona-
mento do espago, alguns combinados para frequentar as
exposicOes até a criagdo de um mini museu.

Desenho: para descobrir o artista interior. BLAKE, Quentin e
CASSIDY, John. Buenos Aires: Catapulta, 2010.

Tesenro
ﬂ:m Descobrir o Artisty Iatertor

Ak A Querkin Blake e John Cassidy  @¥opulio

*: Com o livro de desenho, diverti-
do e criativo, DESENHO para descobrir o artista interior, Blake
e Cassidy em ideias criativas de esbogos oferecem espacos para
desenhar com liberdade e referéncia. Este livro podera auxiliar
as criangas a fazer mais intervengdes criativas sobre as imagens
e revistas, desenvolvendo o seu artista interior.
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Para saber mais:

Este material sobre arte na infancia foi elaborado pelo
Comfor Unifesp. Conheca a Histéria do Ensino da Arte no Bra-
sil e as propostas de Artes Visuais com criangas.

http://repositorio.unifesp.br/bitstream/hand-
1e/11600/39158/ COMFOR %20-%20EITIA %20-%20Mod3.
pdf?sequence=1&isAllowed=y

O Papel do atelié na educacio infantil: a inspiracio de Reggio Emi-

lia. GANDINI, Lella et al. Porto Alegre: Penso, 2012.

Apesar de ser um livro da Educacao
Infantil, é inspiradora a experiéncia de atelié para o ensino
fundamental. Os autores apresentam as construgdes dos
ateliés em suas escolas, inspirados na experiéncia de Reggio
Emilia e as dificuldades que encontraram no processo de ges-
tao ou autogestao do espaco, indicando formas coletivas de
superacao dos problemas cotidianos: organizacao do espago,
reconhecimento da comunidade, registro das experiéncias do
atelié, inclusao das midias digitais nas produgdes artisticas.

124




Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Museu do desenho da crianga

Toda crianga desenha porque quer contar histérias e € por
este motivo que precisa ter a liberdade de decisao sobre o que
vai desenhar. Desenhar é desenhar-se em um continuo movi-
mento de entrar em si e sair, descobrindo identidade, identifi-
cagao. O olho seleciona detalhes da realidade, o que faz sentido
a crianga e no ato nao copiado revela graficamente o que faz
sentido para si. Uma crianga que nao desenha é porque nao
brinca e o desenho fica silencioso.

No site vocé encontra desenhos de criangas das escolas
municipais de Guarulhos. Os seus professores participaram do
curso oferecido pelo museu do desenho da crianca, com estudos
sobre o desenho infantil e construiram estratégias. O objetivo era
dar a voz a crianga por intermédio de seu professor que com
muito empenho registrou o que a crianca narrava sobre o dese-
nho. Conforme relatos dos educadores algumas criangas, fala-
ram pela primeira vez na escola, por encontrar uma linguagem
acessivel que nao necessariamente a fala e a escrita. Também per-
ceberam uma animacao das criangas ao produzir imagens.

A cada encontro preparavamos acgoes que instigassem uma
atenta observacao da natureza:

— conhecer os céus coloridos — os professores perguntavam
aos seus alunos qual era a cor do céu, todos diziam ser azul. Se-
lecionaram diversos céus coloridos da internet e conversaram
sobre os céus multicores.

— desenhar historias criativas de Gianni Rodari com o livro
Historias para brincar — neste livro cada histdria divertida pos-
sui trés finais e o professor pedia para que as criangas escolhes-
sem um final ou criassem outro.
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Moda: uma historia para criancas. CANTON, Katia. Sao Pau-

lo: Cosac Naify, 2004.

E falando das visualidades, a
moda é mais uma delas. A roupa
que cada um veste tem uma histo-
ria e sempre é escolhida para uma
finalidade. Neste livro, Katia Can-
ton apresenta a histéria da moda

em cada época e os modos de vestir.

Historias para brincar. RODARI, Gianni. Sao Paulo: Editora
34, 2009.

Para uma boa aventura de criacao,
para voar nos desenhos, precisamos de uma boa histéria. Pre-
cisamos de um bom contador de histérias que s6 pode ser vocé
e as criangas. Com uma boa histéria na mao e preparativos
que realizamos antes da aula, conseguimos nos organizar para
ganhar bons ouvintes. Comeg¢ando por boas histdrias, selecio-
namos o livro Histdrias para brincar de Gianni Rodari e indica-
mos as historias O cachorro que nio sabia latir e Aqueles pobres
fantasmas. Rodari, autor do poema As cem linguagens da crian-
¢a, escreveu historias divertidas nesse livro dando a crianga a
possibilidade de escolher um dos trés finais da histéria. Leia e
nos diga: ele ndo é absurdamente criativo?

126




Artes visuais nos anos iniciais do ensino fundamental

Casacadabra: Invengoes para morar. ANTUNES, Bianca; SAYE-

GH, Simone. Sao Paulo: Pistache editorial, 2010.

Este livro de arquitetura
para criancas apresenta dez
casas do mundo auxiliando
na leitura dos codigos ocultos
das cidades e os segredos da
arquitetura.

1 https://www.pistacheedito-
rial.com.br/casacadabra
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Para refletir

O professor precisa criar formas de ensinar os alunos a
perceberem as qualidades das formas artisticas. Ser capaz de
administrar o caos aparente reorganizando os dados anterio-
res (GANDINI, 2012). Para o planejamento em arte é necessario
dialogar sobre as produgdes do grupo. Seu papel é o de fle-
xibilizar a percep¢ao com perguntas que favorecam diferentes
angulos de aproximagao das formas artisticas: agucando a per-
cepcao, incentivando a curiosidade, desafiando o conhecimen-
to prévio, aceitando a aprendizagem informal que os alunos
trazem para a escola e, a0 mesmo tempo, oferecendo outras
perspectivas de conhecimento.

Nio acreditamos em borrachas! A borracha ndo pode fazer par-
te da arte. Desenhar ¢é diferente de escrever. Para escrever lapis e
borracha sao muito tteis, mas para o desenho s6 os lapis sdo im-
portantes. Desenhamos com a linha suave em rascunho e quando
gostamos do que fazemos, escurecemos a linha. Ao escrever, amao
estd mais pesada e préxima do bico de grafite, mas ao desenhar
seguramos a parte superior do lapis com a mao mais leve.

Nio acreditamos na “cor de pele”! Nao existe a cor de pele, exis-
tem as cores de pele. Muitos desses tons e outros tons de pele
podem ser encontrados nas caixas de lapis de cor que usamos.
Imagine uma agao na qual todas as criangas pesquisam os tons de
pele. Uma grande experiéncia seria cada crianga criar a sua cor de
pele na tinta e fazermos uma composicao abstrata pincelando os
diversos tons de maneira que cada um seja preservado. Daria uma
importante tela para a sala de aula. E possivel baixar no celular
programas que fotografam as cores da pele e do ambiente.

Propomos também que vocé faca a relagao entre diversos
materiais para criar agdes inusitadas. Por exemplo, abaixo, a tin-
ta pode ser usada sobre diversas superficies. Cada material é um
alfabeto proprio que precisa ser experimentado e interpretado:

Tinta sobre pedra, folha, papel amassado, pléstico, caixas, teci-
do, sucata, escultura de papel, diversos materiais. ..
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