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Arquitetura
moderna:
adaptacoes

brasileiras

o Brasil, os movimentos ligados ao modernismo foram desencadeados

tardiamente, na década de 1920, tendo como seu momento marcante

a Semana de Arte Moderna de 1922, na qual foram apresentadas e
discutidas as novas formas de arte e a sua identidade nacional. A arquitetura brasileira
demorou um pouco mais para incorporar 0s principios modernistas e, embora a
primeira casa modernista brasileira tenha sido construida entre 1927 e 1928 em Sao
Paulo, sob projeto do arquiteto Gregori Warchavchik, somente nas décadas de 1930 e
1940 essa arquitetura ganhou forca no Brasil, tendo o seu apice na década de 1950
com a construcao de Brasilia.

Os dois primeiros textos publicados no Brasil sobre arquitetura moderna datam
de 1925. O primeiro deles, publicado no jornal O Estado de S&o Paulo em 15 de
outubro, era uma carta assinada por Rino Levi (1901-1965), enviada de Roma, onde o
jovem brasileiro cursava Arquitetura. Com o titulo “A arquitetura e a estética das
cidades” o texto fazia uma apologia a realidade moderna destacando os novos
materiais, 0s progressos das técnicas de construcao e, principalmente, 0 novo espirito
que reinava em contraposicdo ao neoclassicismo. O discurso de Levi clamava por
economia e praticidade, defendendo uma arquitetura de linhas e volumes simples com
poucos elementos decorativos, além de sustentar a idéia de que era preciso observar
as experiéncias desenvolvidas no exterior e ao mesmo tempo, desenvolver uma
arquitetura genuinamente brasileira que explorasse as potencialidades do pais
(SEGAWA, 1998, p. 43-44):
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E preciso estudar o que se fez e o que esta se fazendo no exterior e
resolver os nossos casos sobre estética da cidade com alma brasileira.
Pelo nosso clima, pela nossa natureza e costumes, as nossas cidades
devem ter um carater diferente do da Europa. (...) Creio que a nossa
florescente vegetagéo e todas as nossas inigualaveis belezas naturais
podem e devem sugerir aos nossos artistas alguma coisa de original
dando as nossas cidades uma graga de vivacidade e de cores, Unica
no mundo (LEVI, 1987, pp. 21-22 apud SEGAWA, 1998, p. 44).

O segundo texto foi publicado em 1° de novembro no jornal Correio da Manha,
do Rio de Janeiro, de autoria do arquiteto imigrante russo George Warchavchik (1896-
1972). O artigo intitulado "Acerca da arquitetura moderna” era um elogio a era da
maquina, uma apologia a industria. Warchavchik defendia a economia e a comodidade
e condenava o0 uso dos estilos do passado, a ndo ser que esses contribuissem para o

desenvolvimento de um sentimento estético.

Os principios da grande industria e estandardizagao terdo que achar a
sua aplicacdo na mais larga escala, na construgdo de edificios
modernos. A estandardizacdo de portas e janelas, em vez de
prejudicar a arquitetura moderna, s6 podera ajudar o arquiteto a criar o
que, no futuro, se chamara o estilo do nosso tempo. O arquiteto sera
forgado a pensar com maior intensidade, sua atengéo nao ficara presa
pelas decoragbes de janelas e portas, busca de proporgdes, etc. (...)
Construir uma casa a mais cOmoda possivel e barata possivel, eis o
que deve preocupar o arquiteto construtor da nossa época de pequeno
capitalismo onde a questdo de economia predomina todas as demais.
A beleza da fachada tem que resultar da racionalidade do plano da
disposi¢éo interior, como a forma da maquina é determinada pelo
mecanismo que pé sua ama (FERRAZ, 1965, p. 39 Apud
SEGAWA, 1998, p. 44).

Na época, ambos os textos ndo tiveram grande repercussdo. Somente mais
tarde eles foram resgatados pela historiografia do modernismo e foram reconhecidos
como um prendncio da atividade que seria desenvolvida pelos seus autores e que

materializaram suas idéias em suas obras construidas (SEGAWA, 1998, p. 44).
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Figura 8: Casa da Rua Santa Cruz — 1928 — projeto de George Warchavchik.

Fonte: http://bhpbrasil.spaces.live.com/Blog/cns!CBF475499EC82673!13778.entry.

A residéncia projetada em 1927 por Warchavchik na Rua Santa Cruz, bairro de
Vila Mariana, em S&o Paulo, € considerada uma obra moderna, embora alguns
criticos, entre eles, Carlos Lemos, questionem a legitimidade desse feito,
principalmente por ela ter sido construida com técnicas construtivas tradicionais
(CAMARGO, 2000, p.49). Nesta casa foram pioneiramente introduzidos conceitos do
novo repertorio arquitetdnico: formas puras, auséncia de elementos decorativos,
superficies brancas, aberturas de maneira a sugerir a estrutura independente e laje
plana, além da planta organizada funcionalmente. Essa obra adquiriu um significado
especial, pois se tornou um marco referencial de uma nova época e consagrou o
arquiteto como um expoente da Arquitetura Moderna Brasileira. O ativismo de
Warchavchik, com suas obras posteriores e seus artigos publicados em jornais, Ihe
rendeu reconhecimento internacional e, por consequéncia, o convite de Le Corbusier
para ser representante da América do Sul do CIAM. Além disso, Warchavchik também
foi contratado como professor da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro
(ENBA), contribuindo com a reforma do ensino académico e o desenvolvimento da
“escola carioca de arquitetura” (CAMARGO, 2000, p.49).

Do Rio de Janeiro chegaram outras contribuicbes para o desenvolvimento da
Arquitetura Moderna Brasileira. Em 1930 a Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
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Janeiro passou por uma reestruturacdo de ensino com a contratacao de Lucio Costa
como diretor. O jovem arquiteto era um dedicado pesquisador e recém-convertido a
causa moderna. Sua idéia era promover a aproximacdao da arquitetura com a
construgdo, introduzindo o ensino técnico-cientifico paralelamente com o ensino
artistico. Para isso, contratou novos professores que assumiram 0 ensino de
arquitetura moderna, como Alexandre Buddeus, Afonso Eduardo Reidy, além do ja
citado Gregori Warchavchik. A atuagao de Lucio Costa a frente da diregcdo da ENBA
foi, apesar de curta (1930-1931), decisiva para o processo de implantagdo da
arquitetura moderna, pois promoveu uma abertura para a introdugcdo da nova arte e
mobilizou os alunos para a sua causa. Apds deixar o cargo, Lucio continuou
estudando o tema e tornou-se um dos maiores tedricos brasileiros, criando
fundamentos para a legitimagdo da arquitetura moderna no conceito brasileiro
(CAMARGO, 2000, p.50).

Outro fator de contribuicdo para o fortalecimento da arquitetura moderna no
Brasil foi a construcdo da sede do MES — Ministério da Educacao e Saude — no Rio de
Janeiro a partir de 1936. Apds a realizacdo de concurso publico de anteprojetos, o
entdo Ministro Gustavo Capanema, com uma postura arbitraria, desprezou a decisao
do juri que havia premiado o projeto de ornamentacdo marajoara dos arquitetos
Archimedes Memoria e Franscisque Cuchet, e entregou a construcao ao arquiteto
Lucio Costa, alegando defesa da arquitetura moderna. Ldcio ndo tomou o cargo
apenas para Si e convocou outros arquitetos que tinham apresentado projetos
modernos no concurso para formarem sua equipe, entre eles Afonso Eduardo Reidy,
Carlos Leéo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer (SEGAWA, 1998,
p. 89). O projeto teve como consultor técnico o ilustre Le Corbusier, fato que
representou uma vitéria para o grupo de jovens arquitetos e que atribuiu grande
prestigio a construgao, atraindo atengdes de dentro e fora do pais.
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Figura 9: MES - Ministério da
Educacao e Saude — Rio de Janeiro.

Fonte: http://culturanosanos50.blogspot.com/

Uma das principais licdes que o0s arquitetos cariocas assimilaram da
experiéncia de trabalho com Le Corbusier foi o seu método de projetar. O processo
consistia na discussao e selecdo dos diferentes fatores funcionais e estéticos,
procurando fazer corresponder a cada concepgdo um desenho, até alcancar uma
solugdo sintética que satisfizesse todas as variaveis (FICHER e ACAYABA,1982,

p.10).

Com base nos principios corbusianos o0s cariocas souberam
desenvolver o discurso moderno, segundo uma linguagem local
baseada na leveza, sinuosidade e vinculagédo ao clima, conseguindo se
impor no panorama internacional com a recriagdo da linguagem
moderna no ambiente tropical (CAMARGO, 2000, p.55).

De acordo com Ficher e Acayaba (1982, p.10), os arquitetos brasileiros, nessa
primeira etapa, davam preferéncia as formas geométricas claramente definidas, a
separacdo entre estrutura e vedacdo (que possibilitava maior liberdade no
agenciamento interno), ao uso sistematico dos pilotis, aos panos de vidros continuos e
a integracao da arquitetura com as outras artes plasticas, como o emprego de murais,

painéis de azulejo decorado e esculturas.

Reis Filho (2002, p. 88) considera que a partir da experiéncia do MES a

arquitetura brasileira passou por uma ampla revisdo que procurava encontrar uma
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sintonia entre as possibilidades crescentes da estrutura industrial e as exigéncias cada
vez mais complexas do meio. Ainda segundo ele, o sucesso dos arquitetos brasileiros
se deve ao elevado grau de consciéncia com que reconheciam suas
responsabilidades e enfrentavam corajosamente os problemas da implantacdo da

arquitetura urbana.

A ascensao de Oscar Niemeyer também foi fator preponderante para o
fortalecimento da arquitetura moderna no Brasil. Depois de ter participado do projeto
do edificio do MES, Niemeyer teve grande sucesso ao desenvolver junto com Lucio
Costa (que percebera a forga criativa de seu jovem auxiliar) o projeto do pavilhdo do
Brasil na Exposicao Internacional de Nova lorque em 1939. No ano seguinte, ja
trabalhando sozinho, projetou o Grande Hotel de Ouro Preto inaugurando uma série
de obras governamentais em Minas Gerais, da qual fez parte o conjunto de Pampulha.
Niemeyer conquistou a admiracao e o respeito de Juscelino Kubitschek quando este
ainda era prefeito de Belo Horizonte, tanto que foi contratado para projetar também
sua residéncia particular. Mais tarde, na década de 1950, quando Juscelino se tornou
presidente da Republica, ele o elegeu como o arquiteto responsavel pelos principais
edificios da nova capital, Brasilia. Niemeyer seguiu sua carreira de forma brilhante,
sendo considerado 0 maior expoente da arquitetura moderna brasileira, reconhecido e

reverenciado internacionalmente.

Afonso Eduardo Reidy, além de um dos pioneiros, foi um dos mais respeitaveis
representantes da Arquitetura Moderna Brasileira. Autor de obras importantes como o
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, sua obra é caracterizada por uma grande
preocupacao social e também por uma vocagao educadora. Esta vocagao pode ser
claramente percebida no projeto do Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes,
conhecido como Pedregulho (1946-1947), em que foi proposta uma nova maneira de
moradia e convivéncia social, tanto entre os membros da mesma “célula” quanto entre
os habitantes da comunidade. O complexo foi construido no Morro do Pedregulho em
Séao Cristovao, pelo Departamento de Habitacdo Popular do Distrito Federal e
destinava-se a atender a demanda habitacional de funcionérios publicos do Estado. O
projeto paisagistico é de Roberto Burle Marx e os painéis artisticos sao de autoria de
Candido Portinari, Burle Marx e Anisio Medeiros. O projeto como um todo retne varias
areas e edificios distintos num mesmo espaco. Sua idéia era atender as necessidades
tanto de moradia, quanto de salde, educagéao e lazer (SEGAWA, 2002, p. 121).
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Figura 10: Conjunto Residencial de Pedregulho.
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Fonte: http://www.vitruvius.com.br/minhacidade/mc238/mc238.asp

Segundo Bruand (1999, p. 225), as preocupagdes funcionais de Pedregulho
ficam evidentes no controle da luz, na ventilagdo continua e na f4cil circulagdo. Ainda
segundo ele, o programa foi cuidadosamente elaborado e os problemas solucionados
seguindo os principios e a estética de Le Corbusier. No projeto percebe-se nitidamente
a preocupacao de Reidy com o homem e o cuidado com o0s espacgos abertos e as
areas, além da unidade habitacional. O projeto é composto por quatro blocos
residenciais. O bloco A tem 260 metros de extensdo e possui 272 apartamentos de
diferentes tipos. Estd situado na parte mais elevada do terreno e segue a forma
sinuosa do morro localizado atras dele. Duas pontes fazem o acesso a um pavimento
intermediario que é parcialmente coberto. Nesta mesma area estdo instalados os
servicos de Administracdo e Servico Social, a escola infantil e as escadas coletivas
gue dao acesso aos demais pavimentos. Nestes pavimentos residenciais, de 50 em 50
metros estdo localizadas as escadas. Os dois pavimentos inferiores possuem
apartamentos de apenas um andar. Os demais apartamentos sao duplex de um a

quatro dormitérios.

Enquanto Pedregulho tornou-se importante exemplo de habitagdo popular nos
moldes da Arquitetura Moderna Brasileira em sua vertente carioca, o Conjunto
Residencial do Parque Guinle (1948-1954) pode ser considerado uma referéncia para
a arquitetura moderna residencial de alto padrdo. O projeto de Lucio Costa previa a
construgdo de seis edificios. No entanto, somente trés deles foram construidos. O

conjunto foi implantado dentro do Parque Guinle, extensa area verde em aclive (cerca
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de 25.000 m?), no bairro das Laranjeiras, Rio de Janeiro. O parque era, inicialmente, o
jardim da residéncia de Eduardo Guinle, mansdo que se tornou o atual Palécio das
Laranjeiras, residéncia oficial do Governador do Estado.

Na arquitetura dos edificios do Parque Guinle destaca-se aspectos como a
racionalizagao construtiva, com énfase na estrutura independente, na pré-fabricacao e
na modulagdo, bem como o uso de pilotis, janelas corridas e planta livre, elementos
consagrados da arquitetura moderna internacional. A valorizacdo do sitio €
demonstrada na preocupacao em nao interferir na topografia do terreno em aclive, o

que foi possibilitado pelo uso dos pilotis.

Todas as unidades habitacionais foram concebidas com plantas semelhantes,
mas 0s apartamentos variam entre simples e duplex com areas entre 225 e 515 mz?,
além de possuirem escadas como volumes independentes nas fachadas. As fachadas
compostas por brises-soleil, cobogos, elementos vazados e trelicas de madeira, além
de causarem grande efeito plastico, ddo um toque de brasilidade respeitando a
tradicdo arquitetdnica luso-brasileira. Esta obra foi premiada como melhor projeto para
prédios residenciais na | Bienal de Arquitetura de Sao Paulo em 1951 (BRUAND,
1999, p. 137-138).

Figura 11: Conjunto Residencial do Parque Guinle (1948-1954), projeto de Lucio Costa.

Fonte: www.nelsonkon.com.br.
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Figura 12: Conjunto Residencial do Parque Guinle (1948-1954), projeto de Lucio Costa.

Fonte: www.nelsonkon.com.br.

Outro exemplo carioca que merece destaque é o Edificio Antonio Ceppas
(1946-1952), de Jorge Moreira, concebido sob orientacdao fortemente racionalista e
corbusiana. Situado na borda da floresta carioca, no Jardim Botanico, com paisagismo
e painéis de Burle Marx, o edificio possui pilotis e seis andares com quatro
apartamentos cada. Na fachada destacam-se as cores € 0 emprego de uma variedade
de materiais, como madeira, pedra, ceramica, azulejos, vidro e aco que o aproximam
de uma expressao regionalista. Este edificio foi premiado com mencao honrosa, em
1953, na 22 Bienal de Sao Paulo pelo juri composto por Walter Gropius, Alvar Aalto,
Ernest Rogers, entre outros (BRUAND, 1999, pp. 246-248).
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Figura 13: Edificio Antonio Ceppas.

Fonte: http://www.vivercidades.org.br.

Arquitetura Moderna em Sao Paulo

Em Sao Paulo as idéias de renovacao cultural, especialmente a partir da
década de 1930, estavam vinculadas as propostas de renovagdo politica da “Era
Vargas”, conferindo ao modernismo uma aura politica, um sentido militante que

extrapolava os parametros estéticos e culturais.

Depois de Warchavchik, Rino Levi foi o primeiro notavel arquiteto moderno de
Sao Paulo que trouxe de outro pais, no caso a ltalia, sua soélida formagcédo e
experiéncia. Seus cuidados na elaboragdo dos aspectos técnicos e artisticos de
projetos bem como sua analise dos condicionamentos funcionais de programas
arquitetonicos fizeram com que ele se tornasse uma referéncia para os jovens

arquitetos e demais colegas de profissdao (SEGAWA, 2002, p. 139).

Rino Levi foi um dos primeiros a perceber que a aplicagdo dos principios da
arquitetura racional seria um passo decisivo para conferir qualidade estética e espacial
as construgdes verticais. Era preciso, porém, repensar o desenho dos edificios em
bases estruturais e funcionais, superando definitivamente os “vicios” académicos
(MACHADO, 1992, p. 206).
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O Edificio Columbus (1929-1932), projetado por Rino Levi, é considerado um
marco da arquitetura paulistana. Situado no inicio da Avenida Brigadeiro Luiz Antonio,
area central da cidade, este edificio residencial inovou ndo s6 pela auséncia de
elementos decorativos, mas também pela simplificacdo do desenho externo das
fachadas e pelo fato de ter o mesmo tratamento conferido a todas elas, numa época
em que os prédios paulistanos eram marcados pela diferenca entre a fachada frontal
"nobre" e as fachadas "secundarias" ou de servigos. A maior preocupagao de Rino foi
solucionar racionalmente o problema de abrigar familias, dando-lhes o maior conforto
possivel. Dentro desse conceito, seguiu a orientacdo modernista de tirar partido
estético de elementos utilitarios (GALESI e CAMPOS, 2001, p. 50).

Figura 14: Edificio Columbus de Rino Levi a Av. Brigadeiro Luis
Antonio (demolido em 1971).

Fonte: PINHEIRO, 2008.
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Em 1932, Paulo Nogueira, um empreendedor paulista, proprietario de uma
usina de agucar do interior do estado (Usina Ester), decidiu encomendar a construcao
de um edificio na capital paulista. Para isso, promoveu a realizacao de um “concurso
fechado” de anteprojetos a fim de aprovar aquele que melhor atendesse suas
expectativas. O programa pedia um edificio de uso misto, comercial e residencial, no
centro da capital paulista que, além de abrigar os escritérios da Usina Ester, deveria
contar com lojas comerciais, escritorios, consultérios e residéncias variadas, cujos
aluguéis garantissem a renda necessaria a sustentabilidade do investimento. Mais do
que isso, o edificio deveria ser um “cartdo de visitas” do Grupo Nogueira, capaz de
marcar solidamente sua presenga na economia estadual. Os Nogueira almejavam
representatividade social e buscavam um simbolo que pudesse render-lhes admiragao
(ATIQUE, 2004, p. 139).

O projeto escolhido foi o do arquiteto carioca Alvaro Vital Brazil, que teve como
colaborador o arquiteto Adhemar Marinho. Além de entender e contemplar as
demandas do empreendedor, Vital Brazil soube gerenciar seus ideais arquiteténicos,
de modo a ter seu projeto edificado sem muitas interferéncias do cliente, conseguindo
implantar na construgdo os cinco pontos da nova arquitetura preconizados pelo
“mestre” Le Corbusier: pilotis, planta livre, janela corrida, fachada livre e terrago-jardim.
E mais: adogédo do uso racional dos materiais, métodos econdmicos de construgéo,
linguagem formal sem ornamentos e didlogo sistematico com a tecnologia industrial.
Com sua estética racionalista, localizado na esquina da Avenida Ipiranga com a Rua
Sete de Abril, o Edificio Esther, inaugurado em 1938, tornou-se um marco da
arquitetura moderna brasileira®>. A adocdo de plantas livres possibilitou diferentes
arranjos em cada pavimento, abrigando lojas, escritérios e residéncias de alto padrao
(algumas duplex) (SEGAWA, 1998, p. 86).

5 Embora Vital Brazil fosse um militante da arquitetura modernista, alguns autores vinculam esse edificio
com o movimento “Art Déco”, por ostentar em seu interior elementos figurativos como a logomarca da
Usina Ester estampada em portas, corrimaos e luminarias.
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Figura 15: Edificio Esther.
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Fonte: http://vitruvius.com.br/resenhas/textos/resenha095.asp.

O Edificio Esther também se destaca pela sua ocupagéo, pois foi inicialmente
adotado por uma elite cultural formadora de opinido que ajudou a divulgar o habito de
residir em apartamentos na cidade. Aléem de ser um local de trabalho e moradia, o
prédio tornou-se um ponto vital da cultura paulistana, abrigando debates intelectuais,
artisticos e politicos, além de ser também um ponto de lazer noturno, fato que fez do
Edificio Esther um endereco da modernidade em Sao Paulo dos anos 1930 aos 1960
(ATIQUE, 2004, p. 210).

Embora tenham ocorrido algumas manifestagées importantes nas décadas de
1920, 1930 e inicio dos anos 1940, a Arquitetura Moderna paulistana firmou-se
definitivamente na cidade somente depois da Segunda Guerra Mundial, encerrada em
1945. Segundo Carlos Lemos®, alguns acontecimentos foram determinantes para tal
fato, como a inauguracdo da siderurgica de Volta Redonda; a conversdao ao
modernismo de arquitetos oriundos dos cursos conservadores anexos as escolas de
engenharia; a chegada a Sdo Paulo de talentosos profissionais estrangeiros; e,
finalmente, a presenca de arquitetos cariocas inspirados por Lucio Costa. Lemos ainda
cita a fundacéo das primeiras faculdades autbnomas de arquitetura da cidade, a do
Mackenzie e a da Universidade de Sao Paulo, como fatores preponderantes.

6 LEMOS, Carlos em palestra proferida durante a abertura do Il Seminario Docomomo Estado de Séo
Paulo em 2005.

Pioneiros Modernos:
verticalizacdo residencial em Higienépolis 47



A fundacdo de uma siderurgica nacional em Volta Redonda (RJ) fez com que
baixassem consideravelmente os custos dos perfis de agco (que antes eram
importados), possibilitando o desenvolvimento do concreto armado e,
consequentemente, da verticalizagdo da cidade, que estava avida de moradias e de

edificios comerciais.

Os arquitetos oriundos das escolas de engenharia recebiam, em seus cursos
de especializagdo, uma formacao voltada a pratica da arquitetura eclética, adepta do
Neocolonial, do estilo Hispano-americano ou “Missdes”, do Art Déco, etc. Com o
passar do tempo alguns deles (0os mais esclarecidos e interessados em atualizagao
profissional) se converteram ao modernismo. Entre eles: Rubens Carneiro Viana,
Jayme Fonseca Rodrigues, Roberto Cerqueira César, Eduardo Kneese de Mello,
Oswaldo Arthur Bratke e Jodo Batista Vilanova Artigas.’

Um dos destaques residenciais € o Edificio Japura, projetado por Eduardo
Kneese de Mello em 1947, em local antes ocupado pelo maior conjunto de cortigcos da
regido central de Sao Paulo. Nele foram empregados de forma pioneira no Brasil os
principios da “unité d’habitation” de Le Corbusier, como modelo para a habitagéo
vertical de interesse social. O projeto foi promovido pelo IAPI (Instituto de
Aposentadoria e Pensbdes dos Industriarios) e contou com o apoio da Prefeitura,
interessada em promover a renovagdo daquela area da cidade. Kneese de Mello
naquele momento j4 estava engajado no movimento de articulagdo profissional e
social dos arquitetos modernos paulistas e acreditava que o uso da linguagem
modernista e dos ensinamentos corbusianos, adaptados a cultura brasileira, seria uma
solugdo nao apenas adequada, mas quase inevitavel para as necessidades locais. O
principal edificio do conjunto foi composto por 288 unidades habitacionais distribuidas
em 14 andares. Visando redugé@o de custos, foram projetados apartamentos do tipo
duplex (GALESI, 2002, p. 183).

7 idem
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Figura 16: Maquete do Edificio Japura.

Fonte: REGINO, 2005, p.90.

Figura 17: Planta do apartamento tipo do Edificio Japura.

Fonte: GALESI, 2002, p. 187.
Outro fator determinante para o desenvolvimento da arquitetura moderna

paulista foi a atuacdo de arquitetos estrangeiros (europeus) que imigraram para o
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Brasil em meados do século XX, trazendo na bagagem experiéncias realizadas em
seus paises de origem. Durante o pds-guerra chegaram em Sao Paulo profissionais
gabaritados como Jacques Pilon, Franz Heep, Victor Reif, Lukjan Korngold, Giancarlo
Palanti, Bernard Rudofsky, Lina Bo Bardi, entre outros. Alguns desses arquitetos
imigrantes tornaram-se professores de arquitetura, exercendo influéncia na formagéo
de arquitetos brasileiros, como o caso de Franz Heep, professor do Mackenzie, que
ensinou como projetar e construir prédios de apartamentos modernos e acessiveis a
classe média. Assim como Heep, Jacques Pilon também era um “verticalizador” e
trouxe para Sao Paulo o know-how de se construir em altura, adotando inovagdes nos
edificios do centro da cidade, como a abertura de grandes vaos nas fachadas, a
iluminacdo e ventilagdo direta e as areas de circulagcdo vertical e horizontal
rigorosamente dimensionadas. “Heep criou uma referéncia de qualidade para edificios
desenvolvidos para o mercado imobiliario, num periodo de intensa verticalizacdo da
cidade de sdo Paulo” (SEGAWA, 2002, p. 136).

Figura 18: Edificio Arlinda (1959) de Franz Heep.

Fonte: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq065/arq065_01.asp .
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A atuacgao de arquitetos cariocas formados ap6s 1930, depois da passagem de
Lucio Costa pela direcao da Escola Nacional de Belas Artes, também foi determinante
para o desenvolvimento da arquitetura moderna na cidade de Sao Paulo. Neste grupo
destacam-se Alvaro Vital Brazil, autor do ja citado Edificio Esther; os irmaos Roberto
(Marcelo, Milton e Mauricio) que ergueram na Avenida Paulista o Edificio Anchieta, em
1941, considerado um modelo ndo sé pelos seus apartamentos duplex e pilotis como
pelas pastilhas coloridas em painéis horizontais ritmados; Abelardo Riedy de Souza,
autor dos edificios residenciais Nacoes Unidas e Trés Marias na Avenida Paulista; e
mais Hélio Duarte, José Roberto Tibau e Eduardo Corona, além do ilustre Oscar
Niemeyer, que trouxe para cidade todo o seu prestigio e talento.

Figuras 19 e 20: Edificio Anchieta (1941) e Edificio Trés Marias (Edificio Lauro Cardozo
de Almeida), ambos a Avenida Paulista.

Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/m-roberto-arquitetos e
http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq105/arq105_02.asp.

Em Sao Paulo, Oscar Niemeyer deixou sua marca ao projetar, principalmente,
o Parque do Ibirapuera e o Edificio Copan (ambos projetados em 1951). Embora tenha
sido construido diferente da sua concepgao original, o Edificio Copan, com sua
geometria sinuosa de forma serpenteada, € considerado um marco referencial e um
simbolo da modernidade urbana paulistana. Trata-se de um grande conjunto misto,
que engloba habitagdo, comércio e servico. Os seus numeros impressionam: 140
metros de altura, 37 andares, 116 mil m® de &rea construida, 1.160 apartamentos,
cerca de 5.000 habitantes, 72 lojas e um cinema (onde atualmente funciona uma igreja
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evangélica). Além disso, é uma das maiores estruturas de concreto armado do Brasil.
As tipologias residenciais do Copan sdo variadas, desde quitinetes de 29 m? até
apartamentos de trés dormitérios com 214 m2.

Figura 21: Fachada do Edificio Copan.

Fonte: http://joaodesouzaferraz.blogspot.com.

Figura 22: Planta do Edificio Copan.

Fonte: http://saopaulomultiverso.files.wordpress.com/2007/09/copan-planta.jpg .

As quitinetes surgiram em S&o Paulo apés uma venda ocasional de
apartamentos de um velho hotel. Neste momento, os empreendedores descobriram o
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nicho de mercado e lancaram o apartamento minimo composto de uma sala-quarto,
um banheiro e uma mini-cozinha, dai o nome quitinete (kitchenette). Para legalizar
esses apartamentos as normas do cédigo de obras do municipio tiveram que sofrer
alteracdes, permitindo que os banheiros pudessem ser desprovidos de janelas, o que
melhorou o aproveitamento das fachadas, que ndo precisavam mais desperdicar areas
com ventilacdo de sanitarios (LEMOS, 1990. pp. 57-58). Esse tipo de apartamento
atendia uma demanda da classe média emergente que detinha um minimo poder
aquisitivo, porém sem possibilidades de adquirir no mercado um bem de maior porte.
Eram espacos minimos de 25 a 40 m® (ROSSETTO in SAMPAIO, 2002, p. 31).

Nesse periodo foram construidos outros grandes conjuntos de uso misto na
capital paulista como o Conjunto Nacional (1955) de David Libeskind e o Nagdes
Unidas (1956), de Abelardo de Souza.

Figura 23: Conjunto Nacional a Avenida Paulista.
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Fonte: http://www.fiamfaam.br/site/graduacao/.

Apesar de um grande numero de arquitetos paulistas adotarem o programa
moderno nas suas atividades e, com isso, contribuir com o cenério da transformagéo,
a questao politico-social ficaria de certa forma represada até o trabalho de Vilanova
Artigas se destacar e seguir o caminho social da arquitetura. Os vinculos politico-
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partidarios de Artigas, isto €, a sua militAncia no Partido Comunista Brasileiro - PCB a
partir de 1945, levaram-no, junto com outros arquitetos e artistas de esquerda, a
questionar a arte e a arquitetura modernas em funcao da critica do Realismo Socialista
ao Movimento Moderno. Entretanto, apesar de suas duras criticas contra o Movimento
Moderno e seus mestres, Artigas esforgou-se por criar uma obra que estabelecesse
uma ponte entre a critica realista, 0 modernismo, e a idéia de uma cultura nacional, no

seu caso expressa através de uma arquitetura nacional.

Figura 24: Edificio Louveira, projeto de Vilanova Artigas.

Fonte: http://www.nelsonkon.com.br/.

Depois de comecar por uma inspiracao organica wrightiana, a obra de Artigas
tomou outra direcao, continuada por um periodo de integracdao dentro do movimento
racionalista brasileiro. Artigas foi ponto de referéncia da arquitetura moderna brasileira
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e do ensino de arquitetura. Foi o principal nome da chamada “escola paulista”. Sua
obra foi amplamente assimilada por seus alunos, professores e arquitetos
contemporaneos, mas por mais influente que Artigas tenha sido, ndo se pode creditar
somente a ele tarefa de ter formulado uma linguagem arquiteténica paulista. Da
mesma forma que a linha carioca, a linha paulista é fruto de uma somatéria de
vertentes nao formalmente de acordo entre si, mas com principios comuns, derivados
de uma saudavel dialética entre duas escolas de arquitetura (USP e Mackenzie), além
da ativa participagdo do Instituto dos Arquitetos e da atuagdo de profissionais
independentes, respeitados por suas realizagbes, em torno de preocupacdes
concernentes a maioria (SEGAWA, 2002, p.148).

Artigas fazia parte de um grupo que queria mudar o pais, construir para o povo,
sem separacao entre a arte, a sociedade e a agao individual. Segundo Segawa (2002,
p.144), Artigas defendia a tese de que a responsabilidade social do arquiteto se
sustentava no conceito de projeto como um instrumento de emancipagao politica e

ideoldgica.

Ainda na década de 1950, enquanto Le Corbusier e Gropius eram vistos como
“deuses da arquitetura”, Artigas publicava textos acidos contra eles, acusando-os de
“burgueses vendidos aos interesses do imperialismo norte-americano”. Segundo
Guerra (GUERRA, 2002), a marca fundamental de Vilanova Artigas era sua atitude
radicalmente engajada, impulsionada pela crenca na utopia da transformacgéo social. A
confluéncia de suas idéias politicas e culturais levou-o a um discurso combativo e

ideologizado que chegava ao publico através de artigos provocadores e persuasivos.

A influéncia de Artigas concretizou-se no prédio que ele projetou para a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU-USP) e na concentragdo de um grupo de
discipulos de suas idéias. Dentre eles Joaquim Guedes, Carlos Millan e Paulo Mendes
da Rocha.

O arquiteto Vilanova Artigas legou-me essa visdo critica. Minha
arquitetura sempre foi inspirada por idéias, ndo evoca modelos de
castelos ou palacios, mas a habilidade do homem em transformar o
lugar que habita, com fundamental interesse social, através de uma
visdo aberta, voltada para o futuro (MENDES DA ROCHA apud
ARTIGAS, 2000, p. 72).

Apdés o golpe de 1964 e as perseguigbes politicas, muitos arquitetos
inconformados com a situacdo passaram a denunciar as relacées de produgao
capitalistas na construg¢ao, recusando a colocar seu saber a servico dessas relages.
O novo ideal apareceria com a revelagdo do que estava escondido por tras dos

ornamentos: a “verdade” arquiteténica que mostrava as marcas do trabalho nas casas
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burguesas e o que elas escondiam. Assim nasceu o chamado “brutalismo paulista”
(titulo renegado pelos seus mentores): um movimento em que a arquitetura assumia
uma responsabilidade social, carregada de discursos éticos. Os brutalistas buscavam
a simplificacdo e nao se limitavam ao projeto arquiteténico, preocupando-se também

com a construcao de um sistema intelectual.

Os principios do brutalismo paulista baseavam-se na exaltacdo da "verdade"
arquitetdnica, através da utilizagdo de materiais sem revestimento, da valorizagao de
tubulacdes e estrutura a vista, da redugao dos espacos privados nas residéncias e da
utilizacao de grandes vaos. Assim, os brutalistas pretendiam salientar ou "denunciar" a
presenca do operario através das marcas de seu trabalho, valorizando a importancia
do coletivo frente a "privacidade tipicamente burguesa".

Segundo o historiador Yves Bruand, o brutalismo paulista foi “o primeiro
questionamento da arquitetura pelos brasileiros apds o triunfo internacional pos-
Segunda Guerra, e merece o respeito em razao de sua honestidade basica”. Ainda

segundo ele, o movimento tratava de:

(...) uma volta aos principios de um funcionalismo estrito, de esséncia
decididamente técnica e aspirando a uma industrializagdo da
construgdo, mesmo quando se expressa pelo caminho artesanal, e de
uma estética que valoriza a forga, a massa e o peso, amando 0s
contrastes violentos e a psicologia de choque (BRUAND, 1981, p.
295).

Um dos ideais brutalistas, ja presente nas primeiras propostas modernistas, era
a liberagdo do piso urbano para uso publico, deixando o uso privativo (no caso dos
edificios residenciais) unicamente acima da cota da cidade, gerando um grande abrigo
no andar térreo (FIGUEROA ROSALES, 2002, p. 210). Um dos melhores exemplos de
habitacao coletiva do brutalismo paulista é o Edificio Guaimbé (1962-1966) projetado
por Paulo Mendes da Rocha e Jodo Eduardo de Gennaro. Nele o concreto aparente
esta presente nas paredes, vigas e lajes.

Elida Zuffo
Doutorado em Arquitetura e Urbanismo 56



Figuras 25: Fachada e planta do Edificio Guaibé.

Fonte: http://www.arquiteturabrutalista.com.br/.

O Conjunto Residencial Zezinho Magalhaes Prado, em Guarulhos (SP), é uma
das realizagbes mais importantes da arquitetura moderna paulista no ambito da
habitacao popular. Ele foi projetado em 1967 por trés grandes nomes da arquitetura de
Séo Paulo: Jodo Batista Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo Mendes da Rocha.
Também conhecido como Cecap-Cumbica, por ter sido patrocinado pela Caixa
Estadual de Casas para o Povo (CECAP), ele foi realizado como um modelo de
politica estadual planejado, visando abrigar uma populacdo de cerca de 55 mil
habitantes em 130 hectares de &rea e devendo contar com boa infraestrutura urbana
(escolas, hospital, centro de saude, posto de puericultura, estadio, cinemas, hotel,
teatro, comércio proprio, clube, transporte, etc.) (SEGAWA, 2002, p. 181). O conjunto
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era formado por blocos habitacionais de trés pavimentos alinhados entre si e
organizados em dupla, tendo, ao meio, acessos verticais intercalados, formando patios

internos de climatizagao para os apartamentos (KAMITA, 2000, p. 106).

Figura 26: Conjunto Residencial Zezinho Magalhaes Prado.

Fonte: SEGAWA, 2002, p. 181.

Figura 27: Planta de um dos blocos do Conjunto Habitacional Zezinho Magalhaes Prado.

Fonte: http://www.educatorium.com/projetos/projetos_int.php?id_projetos=95.

Nesse conjunto foi adotada a padronizacdo da construcdo, o que revela as
preocupacbes éticas e politicas que marcaram as concepg¢des arquitetbnicas de
Artigas. O projeto previa que a obra fosse executada de forma industrializada, pois
Artigas queria que a habitagédo fosse concebida como um objeto de desenho industrial.
Essa obra tornou-se uma das mais importantes experiéncias de habitagdo popular
realizada durante o governo militar, destacando-se frente aos conjuntos do BNH
construidos na época. Porém, ela nao foi poupada de criticas, como tantos outros
conjuntos habitacionais da década de 1960, pois alguns arquitetos exigiam outras
solugdes de construgdo de moradia boa e barata para as populagbes de baixa renda
das grandes cidades. Uns defendiam a idéia de maior participagdo dos futuros
moradores no projeto, na execugdo da obra (em forma de mutirdes) e na gestdo do
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empreendimento, ao passo que outros acreditavam que um empreendimento de tao
grandes propor¢des ndo seria vidvel economicamente num pais com caréncias
também em outras areas (SEGAWA, 2002, p. 182).

No final da década de 1960 e inicio da década de 1970, o Brasil passava por
uma época de pujanca econdmica. Nesses anos do “milagre econémico” se projetava
e se construia muito no pais, porém essa quantidade nao se traduzia em qualidade. A
producdo era marcada por imitagbes esvaziadas dos conteldos elaborados pelos
grandes mestres, como Niemeyer e Artigas. Era uma arquitetura sem criticas ou
criticos, num tempo em que criticar era uma atitude reprimida, que podia ser
interpretada como delagdo politica. A arquitetura brasileira dialogava menos com o
exterior e também dialogava menos internamente. A revista Acrdpole, por exemplo,
deixou de circular em 1971 (SEGAWA, 2002, pp. 190-191).

Um conjunto de valores da arquitetura moderna brasileira — que em
seu momento inicial instaurou um saber inovador — foi acambarcado,
cristalizou-se destituido da forga inaugural. Um certo pensamento e
pratica, de vitalidade e sensibilidade local, mas de universalidade
suficiente para seduzir a critica internacional, diluiu-se e
institucionalizou-se como conhecimento definitivo e imutavel. Filtrada
por uma ideologizagdo que neutralizava as diferengas, escamoteava
as contradicdes, negava a interrogacdo (coerente com o espirito
autoritario do momento), propugnava-se um ideal de cultura
arquitetdbnica com pressupostos oriundos de um momento épico da
arquitetura brasileira — mas agora formulado como Unico, autorizado e
hegemdnico. Canonizava-se e burocratizava-se uma postura
arquiteténica (SEGAWA, 2002, p. 190).

A producgéo arquitetbnica paulista, assim como a brasileira de um modo geral,
seguia rumos incertos e, desperdicando oportunidades de verificagdo e prova de
qualidade, apoiava-se na memoria gloriosa do passado recente. Encerrava-se assim a
fase herodica da arquitetura moderna brasileira.
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1.3

Consideracoes

sobre
qualidade da
arquitetura
residencial

verticalizada

arios historiadores da Arquitetura Moderna Brasileira, como Bruand
(1981), Lemos (1990), Segawa (2002) e Mahfuz (2002), consideram o
periodo situado entre as décadas de 1930 e 1960 como um momento
privilegiado para a produgdo arquitetbnica no pais, cujo ponto
culminante coincidiu com a construcao de Brasilia. Eles também s&o unanimes ao
evidenciar que, a partir da inaugura¢ao da nova capital, houve uma perda gradual da
qualidade dessa arquitetura, que outrora foi aclamada no exterior e colocada no
patamar mais alto junto com o que de melhor foi realizado no mundo em termos de
arquitetura naquela época. Com os edificios residenciais paulistanos a histéria nao foi
diferente. A grande duvida que fica é: por que ocorreu essa perda, e 0 que,
exatamente, teria sido perdido? Ou seja, quais eram os fatores que conferiram tanta
qualidade a arquitetura moderna realizada no Brasil e, mais especificamente, a
arquitetura residencial vertical de cunho modernista, tdo bem representada pelos

edificios construidos em Higiendpolis naquele momento?

Tentando encontrar algumas respostas para essas questdes, Edson Mahfuz
(2002) identifica alguns fatores que determinaram a boa qualidade da arquitetura
moderna como, por exemplo, a apropriacao pela vertente brasileira de procedimentos

importados que acrescentassem valores da arquitetura tradicional local, sem abrir mao
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de suas raizes historicas, resultando em uma producao auténtica. Nao so6 a histéria,
mas o clima do pais também foi respeitado. Os principios modernistas foram
adaptados a realidade local, respeitando o lugar, como também fica evidente na
importancia dada ao entorno, que era valorizado na medida em que o edificio era
sempre concebido como parte de um todo maior. Mahfuz (2002) diz que “os projetos
davam forma aos programas sem serem determinados por eles, de modo bastante
diferente da relacdo de causa e efeito por tantas vezes atribuida a um certo
funcionalismo moderno’. Ele ainda ressalta a relacao entre forma e técnica “na qual a
definicdo da estrutura formal e do carater de cada edificacao explorava a disciplina
imposta pela construcdo” (MAHFUZ, 2002).

Mahfuz (2002) atribui parte deste sucesso ao patronato estatal, ou seja, ao fato
de que grandes obras brasileiras foram construidas a pedido do poder publico -
liderancas esclarecidas que priorizavam o papel cultural da arquitetura. Segundo ele,
as obras publicas sao concebidas sem a pressao do mercado e, ndo havendo intencao
de lucro, a busca da qualidade real é favorecida.

Helio Pifon (2007) diz que a decadéncia da arquitetura nos ultimos anos é um
fenbmeno mundial e que até os anos de 1970 os arquitetos sabiam ao que se ater.
Para ele, naquela época eles partilhavam de um modo de conceber a arquitetura,
adotando elementos e critérios que atuavam como matéria-prima para 0s seus
projetos e atingindo, dessa forma, um nivel de qualidade excelente da arquitetura
internacional. Segundo ele:

O abandono dos critérios de modernidade, sem dispor de outros
valores para reposicao, fez com que os arquitetos que liderassem "a
reforma" propusessem o conceito como critério de agdo e, a0 mesmo
tempo, como instancia de verificagdo do projeto. No futuro, o conceito
ndo sé proporcionaria o estimulo do projeto, como também serviria
para comprovar o resultado. Se o projeto se ajusta ao conceito que o
provocou, tudo bem, caso contrario, tudo mal. Essa solucao resultou
muito comoda para a maioria dos arquitetos, mas foi nefasta para a
arquitetura. A renuncia da dimensdo cognoscitiva do olhar deu
possibilidades de projetar com certa confiangca a pessoas néo
especialmente dotadas para a arquitetura, o que provocou uma
modificagcdo "de valores e de poderes” que pairam sobre a situagao
atual (PINON, 2007).

O urbanismo moderno também passou a ser questionado em varias partes do
mundo. Mahfuz (2002) concorda com a critica que atribui grande parte dos problemas
das cidades nas décadas de 1960 e 1970 a adoc¢ao do receituario urbanistico da Carta
de Atenas, que pregava, entre outras coisas, a politica de tabula rasa nas intervencdes
em centros historicos, a separacdo das atividades urbanas e a combinacao de baixa
densidade com verticalizagdo. Além disso, também foram questionados os espacos
abertos modernos (pela sua suposta indefinicdo). Muitos edificios eram modernos
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apenas na aparéncia, ndo na sua concepg¢ao, além de terem problemas de conforto

ambiental.

Mahfuz (2002) atribui a fatores externos e internos a perda da qualidade da
arquitetura brasileira. Dentre eles estdo o declinio do patronato estatal, a
predominancia da construgcdo comercial dominada pelas razées do mercado, a
influéncia dos Estados Unidos (globalizagdo), o numero excessivo de cursos de
arquitetura inaugurados e a consequente quantidade de profissionais formados, entre
outros.

A influéncia americana representou a importacdo de uma arquitetura
estilizada, erroneamente caracterizada como moderna. Essa
arquitetura, adotada pelo grande capital internacional, era resultado da
simplificacdo a que foi submetida a arquitetura moderna pela
construgdo comercial, esvaziada de seu conteudo social e, o que é
pior, transformando em estilo o que era um modo de conceber a forma
arquitetonica (MAHFUZ, 2002).

A perda da qualidade da arquitetura brasileira também pode ser creditada ao
grande numero de escolas de arquitetura criadas no pais nos ultimos anos. Muitas
delas, sem condicbes de formar profissionais competentes, geraram um numero
excessivo de profissionais que ingressam anualmente em um mercado de trabalho
incapaz de absorvé-los. A consequéncia disso é a reducdo dos honorarios a niveis
baixissimos e uma producgéo arquitetébnica marcada pela falta de critérios (MAHFUZ,
2001). Pifion (2007) vai ainda mais longe ao afirmar:

(...) as faculdades comecgaram a legitimar a decadéncia da arquitetura
no momento em que assumiram o pos-modernismo sem advertir seu
efeito perverso sobre 0 que tratavam de ensinar. Agora assumem a
reducdo do arquitetdnico ao midiatico, sem explicar claramente que
grande parte do que preenche as revistas atualmente ndo tem nada a
ver com a arquitetura. O problema é que grande parte dos professores
ndo tem nenhuma alternativa senao oferecer a troca de modas na qual
se baseia a arquitetura dos ultimos 40 anos. E eu diria que nem sao
conscientes desse fenémeno.

Outro fator que pode ter prejudicado a qualidade da arquitetura nas ultimas
décadas foi o fenbmeno internacional da producéo arquitetonica ser tratada como um
objeto de consumo e, como tal, como uma obsolescéncia planejada. Isso significa que
as novas construgdes nao sé tém uma durabilidade programada, como sao
constantemente alteradas com o objetivo de despertar no publico um desejo de
adquirir sempre um modelo mais atual, assim como acontece com carros, roupas ou
objetos eletronicos. Logicas de um mercado extremamente capitalista, incoerente com

a “boa arquitetura” - que leva tempo para ser bem planejada e bem desenvolvida.
Ao adotar as légicas do mercado, o arquiteto passa a ser um prestador de
servicos com uma rendigdo quase total aos desejos do cliente e as imposigées do
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mercado. Ou seja, 0 arquiteto passa a seguir “modismos”, perdendo a dimensao
cultural da arquitetura e sua relevancia e desprezando questdes especificas do
problema arquitetdnico, como, por exemplo, o programa de necessidades e a
adequacao ao lugar (MAHFUZ, 2001).

Hélio Pin6n (2007) também condena a proliferacdo de "modismos" que,
segundo ele, sao incentivados pelas faculdades de arquitetura e revistas
especializadas no assunto. Pifion afirma que a qualidade de uma obra de arquitetura
nao depende do seu carater inovador. Segundo ele, a obsessao pela inovagao é algo
nocivo, pois priorizar a inovagao, seja ela formal ou tecnoldgica, “aliena a pratica do
projeto” e faz com que a surpresa ocupe o lugar que deveria ser da qualidade. Para
ele, a qualidade essencial da arquitetura é a identidade da obra e “a auténtica
inovagao € a que afeta a configuragdo do edificio, ndo aquela que se limita a renovar

sua aparéncia” (PINON, 2007).
Mahfuz (2002) ainda arrisca afirmar que:

O principal fator que determinou o abandono da arquitetura moderna
no Brasil foi 0 desconhecimento do que significava essa arquitetura e
quais eram seus verdadeiros valores, por parte das geragdes que
sucederam aquela, tdo bem sucedida, que inicia a sua projegéo a partir
do edificio do Ministério da Educagdo e da Salde. (...) Esse
desconhecimento tem a ver com a dificuldade histérica que os
arquitetos sempre tiveram em considerar a arquitetura como producao
intelectual.

Definir o que é uma arquitetura de qualidade ndo € uma tarefa facil, porque
nem mesmo entre os arquitetos ha qualquer consenso sobre o que seria “boa
arquitetura”. O conceito de qualidade é complexo, pois existem varias defini¢cdes,
referentes a aspectos diferentes, cada uma aplicavel a determinados contextos.

Esse assunto despertou o interesse de alguns profissionais, como o0s norte-
americanos Joseph Moses Juran e William Edwards Deming, que desenvolveram
conceitos e metodologias de gestdo de qualidade para empresas e produtos. Esses
conceitos gerais, apesar de terem sido desenvolvidos em setores industriais, podem
ser aplicados e adaptados a construcao de edificios. Hoje, Juran e Deming sao
considerados pelo meio empresarial como os grandes disseminadores e
impulsionadores do movimento da Qualidade. Ambos trabalharam e desenvolveram
suas teorias no periodo pds-segunda guerra no Japao, pais que é tido como referéncia
em gestdo de qualidade. Para Juran “qualidade € adequacdo ao uso’, onde a
adequacao é definida pelo consumidor (JURAN apud PICCHI e AGOPYAN, 1993,
p.6). Deming define a qualidade como fungdo das exigéncias e necessidades do

consumidor. Ele pondera que, como essas exigéncias e necessidades variam com o
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tempo, as especificacdes de qualidade também devem ser alteradas constantemente.
Ele afirma aos gestores que a melhoria na qualidade reduz despesas, ao mesmo
tempo em que amplia a produtividade e a fatia de mercado (CAMPOS, 2008). O
japonés Noriaki Kano também entende a qualidade como “produtos e servigcos que
atendem ou excedem as expectativas do consumidor’ (KANO apud CAMPOS, 2008).
Harrington (1988 apud CAMPQOS, 2008) completa a idéia definindo qualidade como
“aquilo que vai de encontro ou excede as expectativas dos consumidores, a um custo

que represente valor para 0s mesmos”.

Outro especialista no assunto, Philip Crosby (apud CAMPOS, 2008), adota a
teoria de 1961 do "zero defeito” e de “fazer certo da primeira vez’. O movimento em
busca do Zero Defeito comeca com a observagdo dos erros cometidos. A seguir,
guestiona-se por que eles foram cometidos e passa-se a acompanhar a evolugao das
causas de erros para garantir que elas ndo serao criadas. Com isso, 0s erros sao
evitados. Crosby considera a prevengao como principal fonte da qualidade (CAMPQOS,
2008).

Ultimamente o termo “qualidade” passou a ser muito usado pelas empresas, a
partir da implementacdo dos certificados I1SO 9000, emitidos pela International
Organization for Standardization, que é uma organizacao nao-governamental fundada
em 1947, em Genebra. Atualmente presente em mais de 150 paises, sua funcao é
promover a normatizacdo de produtos e servicos para que a qualidade dos mesmos
seja permanentemente melhorada. Esses certificados comprovam que a empresa
adota o conjunto de normas técnicas estabelecidas por essa instituicdo. Tais normas
estabelecem um modelo de gestdo de qualidade para organizacées em geral,
qualgquer que seja o seu tipo ou dimensao, por meio de padrdes para especificacoes e
métodos de trabalho. O Brasil é representado na International Organization for
Standardization através da ABNT - Associacao Brasileira de Normas Técnicas.

Esses certificados da série ISO 9000 chegaram ao ramo da arquitetura, porem
sua eficacia é questionavel. Mahfuz (2003) afirma que a obtencdo desse tipo de
certificacdo funciona principalmente como uma ferramenta de marketing para a
maioria das empresas, que o usam com 0 objetivo de convencer seus clientes de que
tém condi¢des de cumprir exigéncias de qualidade. Ele ainda pondera que esse tipo
de certificacdo diz respeito aos procedimentos adotados pelas empresas sem o
comprometimento com o resultado da arquitetura, ou seja, os certificados séo
incapazes de garantir a qualidade do produto final, seja ele considerado o projeto ou a
construcao resultante de um projeto, pois os érgdos que os emitem ndo estado

qualificados para isso e nao ha arquitetos envolvidos no processo.
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Uma das ferramentas para avaliar a arquitetura, reconhecida inclusive pelas
universidades brasileiras, € a APO - Avaliacao P6s-Ocupagado — que € um processo
sistematizado e rigoroso que visa detectar problemas construtivos, ergonémicos,
estéticos e de conforto numa edificagéo ja em uso. A Avaliagdo Pés-Ocupacao vem
sendo aplicada sistematicamente em varios paises, como EUA, Franca, Japdo, Nova
Zelandia, tendo como principio o fato de que edificacdes e espacgos livres postos em
uso, qualquer que seja sua funcao, devem estar em permanente avaliagéo, quer do
ponto de vista construtivo e espacial, quer do ponto de vista de seus usuarios para
corrigir eventuais falhas, se necessario, e aferir possiveis acertos, bem como a partir
da realimentagdo do processo projetual, definir diretrizes para projetos futuros
semelhantes (ORNSTEIN, 1992).

Mas o que seria afinal uma obra de arquitetura de qualidade? Ao longo do
tempo foram feitas varias tentativas no sentido de encontrar uma resposta para essa

questao.

Rino Levi, em seu texto de 1939 “O que ha na arquitetura”, expde suas razdes
de projeto defendendo a idéia de que a intencionalidade plastica motiva e justifica a
arquitetura, ao passo que o dominio da técnica e o rigor na elaboracao do projeto séo

imprescindiveis para se alcangar um bom resultado.

O arquiteto inglés Piers Gough, em visita a FAUFRGS no ano de 1990,
enumerou algumas das caracteristicas presentes em obras que alcangam uma
valoracao superior, sendo consideradas, quase que universalmente, exemplos de

arquitetura da melhor qualidade. Segundo ele, essas caracteristicas séo:

1. S&o objetos que, além da sua qualidade como conjunto espacial e construcao

formal, se destacam por uma relagcédo apropriada com o contexto circundante;

2. Nesses objetos se constata a presenga de um conceito central que organiza o
todo e sua relagdo com o entorno. Esse conceito € algo que necessariamente
vai além de uma resposta mecéanica aos aspectos técnicos e funcionais do
problema. A qualidade de uma obra arquitetbnica depende ndo s6 da
existéncia de um conceito forte, mas da consisténcia com que é desenvolvido e

levado as suas ultimas conseqliéncias;

3. A arquitetura é entendida como oficio, disciplina com uma tradigéo técnica e
compositiva que deve ser do dominio do arquiteto. Toda arquitetura de
qualidade mostra uma relagdo direta entre forma e construgdo, apoiada na

pertinéncia das escolhas de materiais, técnicas e formas;
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4. Ha economia de meios - numero reduzido de elementos para obtencdo do
maximo efeito. Obter muito com pouco (MAHFUZ, 2001).

Em arquitetura a questdo da qualidade da moradia aparece, muitas vezes,
relacionada com o conceito de conforto, ou seja, associada a questao basica de se
proporcionar condigées necesséarias de habitabilidade, utilizando-se racionalmente os
recursos disponiveis. Trata-se de fazer com que o produto arquiteténico corresponda -
conceitual e fisicamente - as necessidades e condicionantes do meio ambiente natural,
além do social, cultural e econémico de cada sociedade. O conforto € um conjunto de
valores que se expressa pela sensagao de abrigo (protecdo), de envolvimento e pela
agradabilidade.

Para Rybczynski (1999), a palavra conforto esta relacionada com a casa, ou
seja, com o aconchego do lar. Ele identifica muitos valores que foram surgindo ao
longo da histéria, como intimidade, privacidade, domesticidade, deleite, leveza,
eficiéncia, estilo, consisténcia e austeridade.

O chamado “conforto ambiental” pode ser definido como o estudo das
condicbes térmicas, acusticas, luminosas e energéticas e como um dos
condicionantes da forma e da organizacao do espaco. Esse estudo também leva em
conta questdes mais subjetivas, como por exemplo, a capacidade de emocionar.
Segundo Schmid (2005), a idéia de conforto esta relacionada ao entorno fisico e
também ao contexto psicoldgico: as experiéncias passadas, ou seja, ao repertorio de

cada um.

Para Schmid (2005), alguns arquitetos especialistas em conforto ambiental se
preocupam com a funcionalidade em detrimento da questao estética. Ele acredita que
muitos adeptos do Modernismo perseguem a estética da funcionalidade, o que resulta

em obras com aparéncias funcionais sem necessariamente sé-las.

Schmid (2005, p. 325) afirma que os sentidos olfato, tato, calor, audigao e visao
estabelecem comunicagéao entre o ambiente construido e a mente humana, de forma
consciente ou ndo. O olfato, segundo ele, “é uma linguagem de referéncias muito
fortes, a que se associam emogoes, registradas com muito realismo”, ao passo que o
tato é a forma de vinculagdo mais concreta com o mundo, pois além de dar
parametros reais a visao, permite sua afericao; do tato vem a percepgao da solidez e é
através do tato que o ambiente construido, com suas texturas e formas, acolhe o
homem. A percepgéo térmica do ambiente € fator determinante de conforto ou
desconforto. A audicao “se presta como um canal de comunicacdo resumida entre o

meio e as pessoas, e delas entre si”, sendo que o ambiente construido condiciona de
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maneira decisiva 0 que se ouve. A visdo, segundo Schmid, é a medida de um
envolvimento racional com o mundo. Na percepcao do conforto ambiental a visdo é
considerada o sentido principal, enquanto que a limitagdo da luz favorece a intimidade

€ 0 repouso.

A visdo é o sentido preponderante. E percorrida por uma profusdo de
estimulos tridimensionais em milhdes de pontos de imagem, com
diferenga de cor e intensidade ou luminancia. Juntos, estes pontos
configuram objetos, locais, materiais, padroes que aprendemos a
identificar (SCHMID, 2005, p. 32).

Para elucidar os conceitos de conforto da moradia e a relagdo do homem com
o edificio se faz necessario recorrer a filosofia. Puls (2006) diz que o edificio nada
mais € do que o lugar do homem no mundo, o espago aberto por ele em meio ao
entorno material que o envolve, um involucro inorganico criado artificialmente a partir
da natureza. O homem é o conteddo da arquitetura, e a arquitetura € a forma do
homem. Sendo assim, o edificio ndo espelha a aparéncia fisica do sujeito, mas seu

modo de ser, sua esséncia.

Segundo Walter Benjamim (apud PULS, 2006, p.16), existem duas maneiras
de acolher um edificio: “pode-se utiliza-lo e pode-se fita-lo”. Ou seja, a acolhida pode
ser tatil ou visual. A acolhida tatil € a percepcao cotidiana, quando a construgéo é
entendida como um bem, com um valor de uso material capaz de satisfazer as
necessidades corporais do ser humano. Ao passo que a acolhida visual é a percep¢ao
estética, a contemplacdo, quando o edificio é percebido como um signo, um valor de

uso ideal que comunica algo sobre 0 homem e seu mundo.

Puls (2006, p.17) entende que a relagcdo entre o homem (capaz de ver e tocar)
e o edificio (objeto, composto de matéria e forma) produz quatro experiéncias distintas,
que sao: extensdo, configuragdo, resisténcia e acessibilidade. Explica-se: na
percepcao visual, que reconhece o objeto como pontos no espago, a matéria se
determina como extensao, ja que toda massa possui uma certa dimensao, enquanto a
forma se apresenta como configuracdo, pois toda forma define uma certa figura; ao
passo que com a percepgao tatil, que apreende os objetos como trajetos no tempo, a
matéria se determina como resisténcia, pois toda massa possui uma certa solidez,
enquanto que a forma se apresenta como acessibilidade, uma vez que ela possibilita a
circulacao do homem pela edificagao.

Segundo Puls (2006, p.20), toda construgdo deve possuir quatro requisitos
basicos para atender as expectativas dos usuérios em sua acolhida tatil: dimensao
(para acolher o individuo), solidez (para protegé-lo), ordem (para orienta-lo) e utilidade
(para servi-lo). Na acolhida visual, essas mesmas propriedades materiais sao

Pioneiros Modernos:
verticalizacéo residencial em Higienopolis 67



transformadas em signos, sendo que o trabalho do arquiteto estd envolvido nessa
passagem do bem material ao signo, uma vez que uma de suas atribuicdes é realcar a
propriedade reflexiva do valor de uso material para criar uma aparéncia capaz de
espelhar esse homem para toda uma coletividade. Dessa forma, para uma construgao
ser considerada bela ndo basta que ela tenha dimensao, solidez, ordem e utilidade;
ela precisa parecer ser grande, sélida, ordenada e util.

Merleau-Ponty (apud FUAO, 2003), com sua teoria sobre a Fenomenologia da
Percepcéo, em contraponto com a concepgao espacial cartesiana, mostra que o corpo
€ a principal referéncia espacial do homem e que o espago deve ser compreendido

nao soé a partir dele, mas também como uma extensao do proprio corpo.

O filésofo francés Gaston Bachelard (1884-1962) acredita que uma das
virtudes da casa seja a tranquilidade. Para ele a casa “é o nosso canto do mundo. (...)
abriga o devaneio, (...) protege o sonhador, (...) permite sonhar em paz”. Ele defende
que é importante sonhar e que o devaneio nos impulsiona para frente. Ele ainda afirma
gue a casa integra os pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem, e que
sem ela o homem seria um ser disperso. Bachelard entende a casa como o primeiro
universo do homem, com grande importadncia no seu intimo, como a referéncia do

mundo, o primeiro mundo do ser humano, antes de ele ser ‘“atirado ao mundo
(BACHELARD, 1993, pp. 24-26).

Le Corbusier, por sua vez, era contra a mitificacdo da casa. Para ele essa
relacado sentimental do homem com a casa a manteria intocada, refrataria a técnica e a
propria razdo. Corbusier defendia a idéia da casa como a “maquina de morar”, fazendo
mengao explicita & masculinidade da industria e oposta ao carater feminino do lar,
pegado a tradicao (SCHMID, 2005, p.19 e 98).

Enquanto muitos defendem os principios modernistas de moradia, alguns
criticos caminham na contramao, como por exemplo, Michael Brawn. Brawn (apud
SCHMID, 2005, p.99) afirma que a Bauhaus e o Movimento Modernista teriam sido
responsaveis pelo retrocesso do conforto, do prazer e da imaginacao criativa, ao
descuidarem do interesse dos consumidores, priorizando a produgéo de objetos e
edificios e nao seus efeitos ambientais sobre as pessoas.

O filésofo alemao Otto Friedrich Bollnow também faz sua critica e argumenta
que, com sua visao racional, Corbusier tentava levar para a casa aspectos do mundo,
como a estética, a funcionalidade e a objetividade. Porém, “o sonhador sonha com o
mundo, mas para conquistar o mundo, necessita da casa’ (BOLLNOW apud SCHIMID,
2007).
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O que também deve ser ponderado é o fato de que cada individuo percebe o
espaco construido de uma maneira diferente, de acordo com sua vivéncia, sua

experiéncia e seus sentimentos. Conforme explica Fernando Fuéo (2004):

O espaco nao é, como cré a maioria dos arquitetos, uma realidade
rigida e vélida para todos. Ele em si é tao plastico e imaterial como o
proprio tempo, variando com os individuos, com os povos, com as
épocas, e, principalmente, com os pontos de vistas. Nao existe um
espaco objetivo e autbnomo do ser humano.

Reis-Alves (2007) define o conceito de lugar como o espago ocupado, ou seja,
habitado, sendo que o termo habitado, de habitar, neste contexto, acrescenta a idéia
de espago um novo elemento, 0 homem. “O espaco ganha significado e valor em
razao da simples presenga do homem, seja para acomoda-Io fisicamente, como o seu
lar, seja para servir como palco para as suas atividades”. Norberg-Schulz afirma que o
lugar é mais do que uma localizagdo geografica, ou seja, mais do que um simples
espaco. “O lugar é a concreta manifestagdo do habitar humano” (NORBERG-SCHULZ,
apud REIS-ALVES, 2007). Para ele, o mundo, como lugar, é constituido por elementos
que transmitem significados.

No6s temos usado a palavra ‘habitar’ para indicar a relacdo total
homem-meio. (...) Quando o homem habita, ele esta simultaneamente
locado no espago e exposto a um certo carater ambiental. As duas
funcbes psicolégicas envolvidas, podem ser chamadas “orientagdo” e
“identificacdo”. Para ganhar o suporte existencial o homem tem que ser
capaz de orientar-se; ele tem que saber onde ele estd. Mas também
ele tem que identificar-se com o meio, isto é, ele tem que saber como
ele estd num certo lugar (NORBERG-SCHULZ, apud REIS-
ALVES, 2007).

Um dos indicativos de qualidade, ou seja, de boa solugao arquitetdonica para os
edificios residenciais verticais pode ser, portanto a boa relagdo deles com rua, com o
bairro e com cidade. Para Antonio Claudio Fonseca (2007) a questao basilar para o
entendimento da qualidade da producéo imobiliaria privada € a inser¢dao urbana dos
edificios e 0 modo como esses se apropriam dos lotes, influenciando o ambiente
construido e delineando a paisagem da cidade. Portanto, segundo ele, o0 compromisso

que os edificios tém ou ndo tém com a cidade ou com as areas publicas de seu

entorno séo fatores determinantes de qualidade.

Segundo Fonseca (2007), a producdo dos edificios concebidos e
desenvolvidos com grande rigor técnico, apoiada na linguagem moderna, constituiu
um paradigma de qualidade importante para a cidade de Sao Paulo. A conjuntura
econdmica do inicio da década de 1950 favoreceu a atividade imobiliaria,
estabelecendo uma competitividade inédita que incentivou o aprofundamento da
composicao dos programas e a busca da melhor solugao espacial para os edificios.
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Num mercado tdo competitivo era preciso produzir uma mercadoria diferenciada.
Assim sendo, projetos melhor definidos espacialmente e que construissem, no seu
entorno, um bairro melhorado, garantiam a vantagem competitiva do empreendedor
(FONSECA, 2007). A preocupacao com o urbano, presente em inumeros prédios
edificados para moradia em Sao Paulo, especialmente no bairro de Higiendpolis,

constituiu um grande diferencial do periodo aqui estudado.

Elida Zuffo
Doutorado em Arquitetura e Urbanismo 70



