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Luis Gonzaga e o seu pai, Januario.
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A Sanfona de 8 Baixos e a Musica Instrumental

Por Leo Rugero

Ensaio elaborado especialmente para o projeto Musicos do Brasil: Uma Enciclopédia,
patrocinado pela Petrobras através da Lei Rouanet

A Sanfona de 8 baixos

No sul do Brasil é conhecida congaita-ponto, gaita de duas conversas cordeona de oito
baixos Ja no nordesteatende porfole de oito baixgsconcerting realejo, harmoénicaou pé-de-bode Na
regido sudeste, sobretudo em Minas Gerais, é poperde conhecida commabecga-de-éguaNo Espirito
Santo, pode ser chamadaldndona e no interior do Rio de Janeiro, muitas vezesrdohinada comtesta
de ferroou concertina E por ai afora ainda pode carregar outros apetidmobotoneira,gaita de colhewou
verduleira; Enfim, tantas denominacdes diferentes para um mésstrumento, o acordeom diaténico, que no

Brasil € mais popularmente conhecido ganfona

Na Europa, onde surgiu no século XIX, a sanfon@ Haixos também atende por muitos nomes.
Na Italia, é afisiarmonica diatonicapopularmente conhecida con@rganetto No Pais Bascayikitixa.
Tanto na Inglaterra, como Irlanda e Escdcia, € eldanmdemelodeon Em Portugal, atende pelo nome de
concertina Mas entre tantos homes que foi adquirindo conmearssercdo em varios paises, a Sanfona recebe

seu nome de batismo, “Acordeom” em 1829, pelo cotstvienense Cyrill Demiah.

Acordeom de Cyrill Demian sheng

Este inventor teve a idéia de colocar uma gaitaroete uma caixa, impulsionada por um fole,

concretizando um longo estdgio de aperfeicoamenstadidéia. Mais tarde, em 1831, Isoard Mathieu,

! Muito se escreve sobre a origem remota do acordenaio o “Sheng”, instrumento chinés descobertwipgantes
europeus por volta de 1770. Este instrumento deetsd livres vibratorias teria sido uma das priaisifiontes de
inspiracdo para o construtor Cyrill Demian.
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desenvolveria o instrumento. Seria 0 hascimentdatdordeom diatdnich nome este pelo qual a sanfona
ainda é conhecida em muitos paises do mundo, conkoamaca, &ccordeon diatonique)Alemanha,

(diatonische handharmonika) e Espanha (acordetonitia).

Instrumento aeréfonpertence a familidos acordeons

Trata-se de Aeréfono, qualquer instrumento musiged produza som pela vibracdo de uma
coluna de ar em seu interior. No caso dos acordeopoducdo de som ocorre da seguinte maneitaxo f
de ar é impulsionado pelo fole, fazendo vibrarabgias dispostas nos castelos (caixas de mademap do
instrumento, que sdo acionadas pelas valvulas, derao mostram as fotos seguiffes

e

sanfona de 8 baixos, caixas de palhetas ( castelos) vélvula de ar acionada por um botéo

A caracteristica marcante da sanfona de 8 bairdsi §onoridade abrindo o fole, o bot&o corresponde a
uma nota; fechando, a outra. Ou, como dizem ostaslia sanfona de oito baixos funciona pelo sestem
chamado de “voz trocada” ou “gaita de duas consérgaisto que, basicamente, diferencia a sanfana e
relacdo ao acordeom de teclado, onde cada tetlatéa corresponde a uma Unica nota, independentemen

do movimento do fole.

Neste instrumento, as melodias sdo executadasn@d@lalireita em uma, duas ou trés fileiras de bot@ss
baixos e acompanhamentos sdo tocados pela maodmsauede os botbes produzem notas graves (baixos)

acordes.

2 Sobre a organologia do acordeom,
recomendamos o site espanhol:
http://personales.ya.com/diatonico/
% Em lingua portuguesa, ndo encontramos : =
nenhum termo para designar esta ngg;gggiﬁg

i : ‘ INEXENI NS
caracteristica da sanfona de 8 baixos. \ SR

Assim, nos apropriamos da expresséo 3
espanhola, “bisonoro”, isto é, instrumento

gue possui duas notas diferentes para o

mesmo bot&o ou chave.



No Brasil, bem como na Europa, uma forma muito pgapla de sanfona foi a de oito botdes, ou oitambaix
para a mao esquerda, e duas carreiras (ou fileiealsdptdes para a mao direita, conforme o modéthosac
onde se podem observar duas filas de quatro bqt@esorrespondem aos oito baixos, na parte infdaor

foto.

Em todo o mundo, e no Brasil ndo foi diferentearf@ena sempre esteve associada a festa e a danga,

atendendo as expectativas de Cyrill Demian, qualab®u os seguintes dizeres:

... O acordeom convém, por seu tamanho, aos vigant
Permite uma comoda interpretacdo das arias da mouadisive para
0S que ndo conhecem a teoria musical: emite acopdegarados. A
melodia e suas harmonias estdo unidas como na.gaita

Os imigrantes

A sanfona desembarcou em terras brasileiras pefes mos imigrantes europeus, sobretudo

italianos e alemaes, em meados do século XIX.

Segundo o maestro Tasso Bangel em seu livro “@ egtiicho na musica brasileira” foi em 1875
gue a gaita-ponto (sanfona) de 8 baixos foi inteathuno sul do Brasil pelos entdo recém chegadosia®

italianos.

A gaita que os italianos trouxeram ja era bem destvida
e chegou com botdes (gaita ponto, de voz trocadagals carreiros,
etc.)(BANGEL, 1989, pg.20)

Mais adiante o maestro ressalta que a aceitacdgada-ponto foi enorme, propiciandm

aparecimento da industria nacional de acordeobgegmo no Rio Grande do Sul.

Segundo outras fontes, a sanfona teria desembauradmouco antes, junto com os imigrantes
alemées, que chegaram ao sul a partir de 1845.85m tlesembarcam no Brasil os “brummer”, como eram
chamados os cerca de dois mil soldados alemaesfoqgum contratados para a guerra contra o ditador
argentino Manoel Rozas. Desde esta época atérasifas décadas do século XX, era muito comum estre

militares alemaes o uso de sanfonas.

(http://www.casadagaitaponto.com.br)
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Finda a guerra, muitos destes soldados teriam pecidd no Brasil, aonde passam a
desempenhar a funcdo de “gaiteiros”’(sanfoneirasnando bailes e tocando em festas de casamento e
batismo.

O fato, € que, aos poucos a sanfona, que osasubstizaram de “gaita-ponto”, se impde como
instrumento solista e acompanhador da musica gagabatituindo gradualmente a rabeca e a viola. Uma
antiga quadra gaucha comenta esta transicdo que owofinal do século XIX, sobretudo na area feaita.

“ A gaitamatou aviola/ o fosforo, o isqueiro/ a bomabacha, o chiripdlcgla, o uso campeiro”.

Esta génese da gaita-ponto no Brasil é bem explipadBarbosa Lessa e Paixao Cortes no livro

Paixdo, dancas e andancas

O gaudcho até entdo conhecera a viola, quase exelosnte, e a
rabeca. Embora rica em harmonias, a viola era ustrimmento fraquissimo
em sonoridade, trabalhosa de afinar, e relativaraaiticil de conduzir a
cavalo porque logo se desarranjava ao contato carthwva e a umidade.
Agora o italiano oferecia ao gaicho um novo insteato [a gaita-ponto], de
afinacdo permanente, resistente a umidade, factasheluzir. As limitacdes
desses modelos modestos impunham exclusivameswedo mmodo maior,
empobrecendo a expressao musical; mas, em contrdpao ar que se
expelia do fole proporcionava um som forte, animadgpaz de se ouvir em
toda uma sala de bailéLessa e Cortes, 1975, 62)
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Foi também no sul que surgiram o0s primeiros cotwis brasileiros, na maioria

descendentes de italianos, como Tulio Veroneseasa Cesare Arpini e Maria Savoia.

Em 1923, o imigrante alemdo Alfred Hering cria &aitas Hering’em Blumenau — Santa
Catarina, que, aos poucos, além de gaitas, papsadazir diversos tipos de acordeons, entre osscgami
sanfonas de 8 baixos, que serdo muito difundidasoelm o Brasil. Em 1960, com o falecimento de seu
fundador, a Hering é comprada pela companhia aléohéer.

No dia 28 de Abril de 1939, surge em Bento GongaleeTodeschini & Cia. Fundada por Luis
Matheus Todeschini. Em 1947, com a ampliacdo depseio industrial, a empresa € rebatizada como
Acordedes Todeschini.

Patio industrial da Todeschini — foto da décadé@le

Chamada carinhosamente de “Rainha do fandango”h@jg a Todeschini é uma referéncia
gualitativa em relacdo a sanfonas de oito baix@fonais, embora um incéndio tenha destruido segupar
industrial em 1971, guando € interrompida a sua ridatéo.

http://www.paginadogaucho.com.br/musi/gaita.htm

Segundo o acordeonista e pesquisador Lauro Vatiriante a década de 50, periodo &ureo do
acordeom no Brasil, chegam a funcionar cerca diate duas fabricas espalhadas entre o sul e steude

http://www.valerio.com.br
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No entanto, em pleno auge de sua producao, em &86%sso que a Todeschini exportava seus
instrumentos para diversos paises, como Urugugeriina, México e Estados Unidos, comeca a enfrenta

uma forte crise devido a revolucédo da eletrdnica, ¢

fascinio que 0s novos instrumentos como as guita
elétricas e os teclados passam a exercer com asasc
do rock. Nem mesmo a multinacional Hohner resist

deixa o Brasil em 1979, atestando um novo tempde o
anuncia inevitavel declinio..

Embora ainda exista uma timida produg P
nacional, atualmente o mercado de sanfonas de <& acordefes se restringe principalmente aos

instrumentos nacionais usados e/ou importados.

A sanfona brasileira

A sanfona de 8 baixos, desde que desembarcou B, Bassou por grandes transformacoes,
adquirindo ao longo do tempo, caracteristicas pasmte afinagéo e técnicas peculiares de integéeta
Desenvolve-se em um repertorio tipicamente brasjlganhando estilos e recursos novos, sobretudo na
regido sul, que lhe acolheu; nas regiées sudestrtm-oeste, por onde se espalhou, e no noradeste,

adquiriu caracteristicas peculiares de afinac@teegretacao.

O ensino da Sanfona de 8 baixos

O ensino da sanfona brasileira, de norte a subég p eminentemente oral. O aprendizado
normalmente € transmitido de pai para filho, easdaneiros sdo em sua maior parte musicos que ttam
ouvido”, isto é, musicos que ndo tiveram uma irggtoutedrica ou educagédo musical formal. Deste mado,
musica da Sanfona de 8 baixos brasileira tem sigistrada através da memdria dos instrumentisias e

gravagoes existentes.

O sanfoneiro pernambucano Arlindo dos oito baixamélos poucos mestres da sanfona de 8
baixos que tém trabalhado na area da educacdoah®ibre a importancia na transmissdo de seus

conhecimentos Arlindo comenta:
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Se néo fizermos isso, vai acabar a sanfona debaitams. Tem
gue ensinar. Eu tenho o maior gosto, o maior praleeensinar.

http://video.globo.com/Videos/Player/Noticias/O MF185525-7823-
SANFONA+DE+OITO+BAIX0OS,00.html

. Porém com a atual legislacdo brasileira de ensimamusico, ainda que tenha o pleno dominio
técnico da sua arte ndo pode lecionar em escolaveletécnico e superior por ndo possuir formacao
académica, como o caso de Arlindo dos 8 baixos.

No sul do Brasil, podemos destacar o papel de Gadioso, que além de gaiteiro, foi também
professor. Seu discipulo, Orlandinho Rocha, é hojelos maiores responsaveis pela divulgacao dec#écn
da gaita-ponto sulista.

Ja4 na Europa, a sanfona é um instrumento que dnaeli@ adquire certa respeitabilidade
académica. Na ltédlia e Franga, por exemplos, hérst¢ academias especializadas no ensino de ssnfona
entre as quais a de oito baixos. Isto sem contgrarale profuséo de livros técnicos publicadosietado na
Franca, Italia, Alemanha, Espanha, Irlanda, InglateEstados Unidos, Republica Dominicana, entteosu
paises onde se destaca. Até mesmo cursos on-Bxesfam como o da Academia de Mantice na Italia.

No entanto, duas coisas podem se constatar em ésthss fontes: primeiramente, a auséncia de
informacdes a respeito da Sanfona Brasileira: ®gamscas, sua musica, seus estilos e interpreteseigundo
lugar, tais fontes ndo constam de informacao aeresga fabricacdo das sanfonas brasileiras qusyasovez,

ndo seguem o mesmo padrdo de construcdo e afidag@anfonas européias e americanas.

Dado a escassez literaria em relagdo a sanfonddied@ no Brasil, tanto o estudante sério como
0 pesquisador e mesmo o leigo curioso, sdo obrigadecorrer a uma bibliografia estrangeira, nanrte
das vezes inapropriada.

Excecdo a regra, sdo as apostilas lancadas pdlaré&E@anto Sul, preciosos
trabalhos que possibilitam a musicos e curiosos refeaéncia em relagdo a gaita-ponto de

8 baixos no estilo gaucho.

A sanfona no sul

Nesta parte, dedicada a regido sul, chamaremos sempanfona de 8 baixogor gaita-ponto de 8

baixos em respeito a terminologia adotada pelos sulitassul, os acordeons de botdes s&o
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chamados genericamente gaita-pontq enquanto os acordedes de teclado sdo chamadgaitie

piano.

A musica instrumental da gaita-ponto:

No sul do Brasil, especialmente no Rio Grardgaita-ponto estd indissociavelmente relacionada
a interpretacdo de temas musicais que acompanBatangas tradicionais galchas. Atraves de selosaigis
regionais como a Casa “A elétrica”, a musica dadagaiponto comega a ser registrada ainda no segundo
decenio do século XX.
E provavel que a gravacao original Biei barroso,em 1914, por Moisés Mondadori, seja 0 “marco
zero” da historia oficial da gaita-ponto brasileifBambém conhecido por Maestro Cavalheiro Moisé
Mondadori, foi indubitavelmente um percursor nscdgrafia da gaita-ponto de 8 baixos a nivel natjon

tendo regravado esta musica em 1974 a convite deusi®ereira para a colecdo “Musica Popular do. Sul”

it Himehygorn

gy v I'.:l" ul |I'|I| i

(exemplo 1)
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Boi barroso

Afinagdo: natural D/G tradicional

transcrigdo e digitagfo: Leo Rugero
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Nesta interpretacdo, podemos observar o uso sistente tercas paralelas, o falsoborddo. De
acordo com o maestro Guerra-Peixe, foi um recurssical introduzido pelos ingleses, sob o0 nome deedy
(GUERRA-PEIXE, 1968, P.242)

Mais tarde, esta técnica se estendeu a Penirtsédigd, acabando por se tornar um artificio
muito comum de harmoniza¢do a duas vozes na mirsidional brasileira, e também influenciando a

técnica de outros instrumentos populares tradigdag como a viola e a rabeca, além da musical voc

A afinacdo da gaita-ponto

Embora o termo gadcho seja utilizado como gentpie@ os nascidos no Estado do Rio Grande
do Sul, originalmente esta palavra designa pedig@aas a pecuaria nos campos naturais do ValeéadaR
Prata, os famosos pampas. Nesta regido, outroeadsedortes conflitos, cuja histéria remonta assfes

jesuiticas do século XVI e geograficamente tambwiui a Argentina, Uruguai e Paraguai.
Nesta regido, fruto de um amalgama de indios cawpeus, sobretudo portugueses agorianos e

espanhois, e mais tarde imigrantes italianos e &demonde se desenvolve uma cultura caracteristica

consequentemente uma musica de estilo propriouabagSanfona de oito baixos (gaita-ponto) poseui u
papel de destaque.

De acordo com 0 maestro gaucho Tasso Bangel,

A gaita de botBes, com sua escala diatdbnica no maaior, destacou-se
na musica gaucha, assim como o encadeamento toriaiga (BANGEL, 1989, 30)

J& na década de 1940, o musicélogo Paulo Luis \@aredes, citado por Lessa e Cortes, afirma

que a influéncia da gaita-ponto na musica gauchadertal modo marcante, que muitas caracteristicas
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melodicas da mausica tradicional dos pampas so jaodeser explicadas pelo uso da gaita — ponto. Eam su

palavras,

a musica do Rio Grande do Sul, tal como a conhesdmf®, € um

prolongamento da gaitd LESSA E CORTES, 1975, p.64)

A comecar pela auséncia de lirdramatica-- ja que a gaita sulista de 8 baixos e duasicasye
eminentementeiatbnica ou seja, € como se fosse um piano que ndo psssalstenidos e bemois, isto é,
sem as teclas pretas. Sendo assim, a escolha @iescos movimentos melddicos e muitos outros $raeo
musical tradicional gaucha teriam se desenvolvatbainfluéncia dafinacdo diatbnica brasileiraque € a
mais difundida na gaita-ponto de 8 baixos suliEsta afinacdo também € popularmente denominada de
natural, e possui duas variantes, pequenas diferencas @htneodelos Hering e os modelos Todeschini,

conforme pode-se examinar na planta abaixo.

afinacdo diatdnica brasileira

Tabela de notas da mdo esquerda

fechondom ﬁd\ m @
obrindow w W SO
fechondom m /F-\ m

abrindo

As notas representadas pelo nome sGo 0s botdes que correspondem
aos baixos. As que sdo representadas pelas letras correspondem aos
acordes maiores (C, G, F, E, D) e menores (Am);

Tabela de notas da mdéo direita

femndo

oo \J€ J |\fo#/ | \Jo/ |\do/ \mi/ | \fo#/| \Ja/ [\do/ |\/ | \oZ la
S - fe ﬁ#

e mm e e e e e e et e e s |

S — ——— D — . : — — ' . g e £
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A planta acima foi transzria partir de um modelo da marcaTodeschini.Ensemmdelos da
Hering/Honer, ha uma diferenca na afinacdo no ®dbda 22 carreira, que ao invés de dé/la é afieado

do/sol.

As duas carreiras de botBes para a mao direitaitia jgponto diatdnica sdo afinadas em intervalos de
quarta, possibilitando ao executante que possa smcanenos duas escalas maiores completas. Nooguadr
acima, tomamos como exemplo, a afinagdo mais coraohdo). A primeira carreira (externa) compreende
11 botBes e gira ao redor da tonalidade de solrmAiecarreira interna possui 10 botdes e é afiradado
maiof*.A tessitura do instrumento se extende sibaté omi5, tendo portanto duas oitavas e meia de
extencdo. Aafinacdo natural brasileiracorresponde quase exatamentafinacao diatbnica européia sem
alteracdes salvo pequenas modificacoes, em especial a epéida no quinto botédodta pedal da segunda

fileira, que passa a ser de uso tipico do estilzhya’

No entanto, dentro destemwesistema, ha sanfonas afinadas em diferentassltmantendo a mesma
relacdo de quartas entre as duas fileiras, séaffa, re/la, mib/lab ela/re, as mais comuns. Os exemplos ao
longo deste ensaio, denotam a disparidade de aéradgtilizadas pelos sanfoneiros, tendo sido ceadar

nas transcricoes as alturas correspondentes ey

Mais tarde, com o surgimento das sanfonas de 3isrde botbes,(semicromaticas) se
expandem as possibilidades melodicas, com a addg8oacidentes ( sustenidos e bemois). Dai a
interpretacdo de géneros em tonalidade predomimagrer, como a Milonga, que passa a ser incorparada

repertorio de gaiteiros como Renato Borguetti ¢he&Bio Monteiro.

Atualmente, sobretudo no Rio Grande do Sul, ha vamadade de gaitas-ponto muito grande, sendo as

mais comuns, as gaitas de 8, 12, 24,40 e atéigosha

* Entre os musicos do Calango Mineiro, é comum desig carreira externa por “ponto liso” e a intete&ponto
virado”.

® A presenca de nota pedal no quinto botdo da cairgerna é muito utilizada na afinagéo natunabee ser verificada
nos exemplos 12 e 13(Regido Sul) e 37 (Regido $)des

® A partir de 24 baixos, o sistema de baixos da esfpierda passa a ndo ser bissonoro, apresentaretora nota ao
abrir e fechar o fole. No entanto, para a maotdir@revalece o sistema bissonoro.
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Hohner Club com duascarreirasneta tabua dieagdo da Honer Club

confeccionado por

Jax Delaguerre

http://www.hohnerusa.com/

http://www.delaguerre.com/delaguerre/pedagudgl/scales.html

OITO BAIXOS (mao esquerda)
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Acima, as notas foram dispostas da direita pasgaezda, conforme o sentido dos baixos, com a

carreira interna (primeiro sistema) e a carreitar@a (segundo sistema).

Repare que os baixos da sanfona sdo, na verdadedigposicdo alternada de baixos e acordes.
O sistema de escrita que adotamos coincide comstens de grafia aprovado pela Convencéo Internaicion
de Mildo, de 1950. Neste sistema, 0 baixo € esentGua oitava real enquanto os acordes sdo ssgpémas
com a nota fundamental, uma oitava acima. Traesem sistema de certa praticidade, que facilittota
trabalho de grafia musical quanto a leitura. Noocaspecifico da sanfona de 8 baixos, trata-se de um
instrumento que se desenvolveu ao largo da grafgiaa, num universo onde predomina a transmiseslp o

néo s6 no Brasil, bem como no exterior. Portantoh#@uma notacéo universal aplicada ao instrumento.
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Os sinais de arcadas foram utilizados para repeasen alternancia entre a abertura € o
fechamento do fole que no caso da sanfona de 8daéxalgo que modifica a sonoridade, por estizartib

sistema de “voz trocada” ou sistema bissonoro gstm abrir o fole, produz-se uma nota, e, acaiecutra.

A gaita em versos

O amor do povo do Rio Grande do Sul & Gaita-porsta @resente de forma intensa no
cancioneiro gaucho. Em “Gaitinha mimosa” de Beremizambuja e Paulina Seltzer, ouvimos os seguintes
versos:“Esta minhagaita velha, toda cheia de remendo/N&o alugo e nédo estggraorro de velho e néo
vendo/Quando chego nésndangogabro agaita e ja me acho/saio tocando\&nera puxando a minha
oito baixdTodo mundo est&4 notando/que ela esta desafinadaftete ndo tem mais/e as gaiteiras estdo
guebradas/Agaita do tempo antigo/causou muito sofrimento/ ja feztanprenda linda/desmanchar seu
casamento/No dia que eu morrer, me faca um favenacho/eu quero um caixdo bem grande/pra levar

minhaoito baixd'. (exemplo 2)

Na cancédo “Gaita velha do meu pai” de Teixeirirdh@aeveréncia a gaita também esta presente:
"ouco o tinido daito baixogDa gaita velha do seu Ary/Fazendo eco dentro deef® som mais belo que ja

ouvi”. (exemplo 3

Ou ainda, em “O negro da gaita”, composicao deeBitbCarvalho e Airton Pimentel sobre um
poema de Dante Ramon Ledesmidata o siléncio dos matescérdeona voz trocadAE a mao campeira do
negro, passeando aveludada/Quando o negro abregsst#Abre o livro da sua vida/ Marcado de poeira e
pampa/Em cada nota sentidgeéxemplo 4§

Tio Bilia e a musica da gaita-ponto:
Tio Bilia, (5 de Agosto de 1906 — 19 de Agosto 861 foi, além de interprete notavel da gaita-

ponto de 8 baixos, um compositor influente, cujeacie faz presente de forma incisiva no repertfaigaita

sulista. Conforme explicam os Irmé&os Bertussi, irfgrde dupla da gaita gaucha, Tio Bilia

traz na 8 baixos o estilo guapo da regido missi@nei
(Bertussi, 1968, contracapa)

Natural de Santo Angelo, cidade na qual apés saréerfoi erguido

um busto em sua homenagem com os seguintes dizeres:
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Homenagem ao gaiteiro santoangelense Tio Bilia sgigorojetou
nacional e internacionalmente no mundo da musieads conhecido como o
mestre da gaita-ponto.

Nas palavras de Valter Portaléféo Bilia € um autodidata que fez escoldrase bem acertada,
ja que sua obra tornou-se importante referéncieepertério do estudioso da masica gaudcha instruahent
sobretudo aquele que quer aprofundar-se na musicgada-ponto. Muitas de suas composi¢cbes sao
estilizacdes ou adaptagdes de temas instrumentais@pmpanham as dangas tradicionais galuchasiitaa g
se desenvolve em estilo solista, como instrumentaipal do baile gatcho.

Poucos géneros musicais gauchos séo autoctonel®, gaase em sua totalidade adaptagfes de
dancas centro-europeias do século XIX, periodode &tividade colonizadora nesta regido.

Entre os ritmos de compasso ternario (trés tempodgmos destacar a Valsa, a Mazurca, a
Rancheira e o chamamé.

A Valsa, de origem austriaca, é um ritmo muito mliido, que se espalhou por muitas culturas.

Como exemplo de Valsa galcha composta para gaita;peodemos citar a “Valsa dos Imigrantes” de Tio
Bilia.

by

© F (exemplo 5)

Valsa dos imigrantes

afinagfo natural Eb/Ab Tio Bilia
transcrigdo: Leo Rugero

[} v | [l ‘ i
% - Eld s 3 ol f f o f f } t
GR1 : T e . o e e o,
D} ' ! I -

Sanfona

——— ——

D= . T

A rancheirg de origem argentina, é outro género que assino @valsae aMazurcg ultrapassa
fronteiras territoriais. Surgida nos bailes de targb que os pedes organizavam nos ranchos nas Hdeira
estrada, € uma variante mais acelerada e recodaddazurca. Segundo o violonista gaucho Mauricio
Marques,
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€ a rancheira, uma mazurca executada nos ranchos gae
seja dancado. Isto vai aumentando o andamento eateamcheira que nos
conhecemas

O toque basico de Rancheira pode ser ouvido no texdiional “Serra de Cima” adaptado por

Tio Bilia. (exemplo §

Priis

QQ>&>
NS

Serra de Cima

Tio Bilia
afinacfo: natural Eb/Ab
transcri¢do: Leo Rugero
fH 1. . | .
A3 e e e K ——1 N e s i e
UG r L’i =} }i ‘} =i =‘\\ '{- Il Il IR I ] J j J? 'I- Il 1
© i ﬁfff i iiAie
, £ & - o , £ £
53 = e e e e
A . ==L~ EE

Mais tarde, Tio Bilia compde acheira de muito sucesso, “5 de Agosto, dia do amdersario”,
também gravada por Borguetti. A primeira parte aesica consiste em uma variagdo melddica sobrea“Ser
de Cima”, pois conforme afirmamos anteriormentedi@logo com a mdsica tradicional gaucha € uma

constante em sua obra.

5 de Agosto, dia do meu aniversario
Afinacg#o: natural Eb/Ab Tio Bilia

transcricdo e digitagdo: Leo Rugero

H
H | v
+klzrp_:; IA'\ 1 1 =1 [ 7] N | e | — | o | &
| an W) J I 1 I 1 1 1 1 I 7 = L I I I I 1 1 I M L I
¥ = & J"J"lJ’—m’ e Ra =
. 1z .7 1‘5 7
Gaita - ponto
y Y
- T e e
)t g ¢ - e e - e g ] [ |
% s gt
(exemplo j

A maior parte das gravagbes de Tio Bilia foi resda numa Todeschini de 8 baixos modelo
“Unico 300", afinada em Eb/Ab, conforme mostra tofeeguinte. Foi um modelo de gaita-ponto de 8daix

muito apreciado pelos profissionais por possuirsom forte (trés palhetas ou gaitas por nota) edefimido.
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Na década de 60, utilizavam este modelo, além ddilia, diversos “gaiteiros” de norte a sul dogpadmo

Virgilio Nunes, Zé Alves, Gerson Filho, Negrédo @saixos e Z¢é Calixto.

Chapéu e sanfona Todeschini que pertenceram ailiao B

Entre os ritmos de compasso binario, estdo algaagéneros mais interpretados pelos gaiteiros

sulistas, tais como a Vanera, o Vanerao, a polcantrapasso, o xote, o bugio e a milonga.

Vanera, segundo alguns pesquisadores, seria umgtsda de “habanera”. Este género de danca
se origina em Cuba, através dos escravos africendaj atravessa o mar e chega a Espanha, onda ganh
popularidade. Muitos compositores eruditos do EXUK se inspiraram na habanera. Talvez o exemlis m
difundido seja a “Habanera” da 6pera Carmen do ositgr francés Georges Bizet.

A habanera se caracteriza pelo movimento moderemtmpasso binario e a tipica figura de
colcheia pontuada seguida de semicolcheia e dilgtse@as, a qual a vanera gaiucha manteve intacta.

Habanera Vanera
— m——
2] [y ] & T & 1T | onmuntl | T | Il T | I T =1 n |
Hy A — T | [ T g * P Il | | I
—— 7
. &  — — — —

A vanera era um dos géneros favoritos de Tio Bd@nforme atestam diversas obras deste
gaiteiro como “Vanera da era de 24", “Vanera prandaiinteiro”, entre tantas. Na espirituosa “A vatia
vanera grossa”, 0 “grosso” do titulo é uma alus@egéifio grave da gaita-ponto, amplamente utilizaskta

musica, criando um efeito inusitado.
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Afinacdo: natural Eb/Ab

transcri¢fio: Leo Rugero
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Derivado da Vanera, s6é que em andamento mais r&p@o ritmo mais acentuado é o Vanerao,

gue talvez seja o mais divulgado dos ritmos gayctissgando até a influenciar o forré moderno, com o

surgimento do género “forronerdo”, acasalamentfmdd com o vaneréo.

Muito divulgado entre os “gaiteiros”, quase um hifgogaita-ponto sulista € o “Vanerdo gaucho”

de Tio Bilia.

(exemplo 9

Vanerao Gaucho

afinagdo: Eb/Ab Tio Bilia
transcrigdo: Leo Rugero
%
% et e —— = - = — — ]
GRSt =S = e S e
J T e F e 2 33 | 3
Gaita-ponto ’
O ﬂl | I
ﬁ ‘h"b i 3 * * o » > - - -
& - = = & -

Outro género europeu que foi muito influente enotodBrasil, foi a Schottisch. A principio, €

uma danca dos saldes aristocraticos do segundmeisendo aos poucos difundida através do povande

no Brasil trés variantes distintas. O chote gauahxotis carioca e o xote nordestino, cada qual com

caracteristicas diferentes, mas derivados do adigicottish. Como contribuicdo de Tio Bilia ao xg&icho,

podemaos citar o “Chote correntino’

e

ke

=
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(exemplo10)

Chote correntino

afinacdo: natural D/A Tio Bilia

transcrigdo: Leo Rugero

N 1
A ™ % Y om — V [l
3 i W R e - *+ 4 i
m T > O I — o I ® i PSS E— 2 —
I o~ P~ S P S o i P oo P i~ —3 —
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7 rS —1 1 I —1 I i . — I 3
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J& o bugio, é um curioso togue de sanfona inspimadeonco do macaco guariba, mais conhecido
no sul como bugio. De efeito onomatopaico, é todmetado nos baixos, produzindo um som estrondaso q
remete ao ronco do bugio, outrora muito presentepampas. Diz um antigo ditado popular que: “Gaarib

gue ronca na serra, é chuva que cai na terra”.

Tio Bilia soube se valer deste inusitado motivofalolore gatcho para compor seu “bugio das

oito baixos”.
(exemplo 1)
"oy = =
s e v —F— e ===
(3] | r [
- ®» ® » . . err » —
: — e ! T
= - e
P = = St

Muitos musicos gauchos ja renderam tributos e hagmms a Tio Bilia, como Renato Borghetti

em seu album “Ao ritmo do Tio Bilia” de 1999, bade&m composicbes do gaiteiro.
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Capa de “Ao ritmo de Tio Bilia” de Renato Borguett

Virgilio Nunes Pinheiro e o limpa-banco.

Ja Virgilio Nunes Pinheiro, é um representante ghgos de Cima-da-Serra, e foi porta-voz de
outro género caracteristico da musica galcha, paHbanco. Muito semelhante ao vanerdo, para muitos
especialistas da musica galdcha, nada mais é dengoeitro nome desta mesma danca. J4 uma outrateerte
de pesquisadores associa a limpa-banco a umateadarmolca, a “polca limpa-banco”. O fato é queme
deste género seria derivado de “limpar o bancaige@ma danca de tal modo envolvente, que nao féami
a ninguém ficar sentado no saldo, como neste ererfphlpdo dourado” de Virgilio Pinheiro, onde reest

caso a marcacao ritmica sugere algo mais proximaderao.

(exemplo 12

Galpao dourado

impa-b
(impacbanco) Virgilio Pinheiro

afinacdo: natural Eb/Ab

transcrigfio: Leo Rugero

A | = =
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Tendo sua musica menos documentada que a de [é Wirgilio Pinheiro acabou por nao
tornar-se referéncia tdo marcante para os joveigsphetes da arte da gaita-ponto. Importante regist
histérico é o album “Baile Gaucho — Tio Bilia e §fito Pinheiro com conjunto”, discos Copacabana, de
1968. Neste documento valioso da musica galucheitvadl pode-se ouvir a arte deste “gaiteiro” tab@n

além de limpa-bancos, polcas, e as ja mencionaatasheiras, valsas e ainda schottischies, mais tarde

rebatizadas como chotes.

A polca foi, a exemplo da valsa, outro género mimfluente do século XIX. De origem tcheca,
se espalha por toda a Europa, nao tardando emrcdegalonias. Com o ritmo de dois tempos bem rdatca
esta presente até hoje na musica folclérica ewsmo¥ tal modo a Polca contagiou os saldes eurapeais
nao tardaria a chegar aos saldes brasileirosndiese posteriormente na musica nacional. Virdgiitheiro

recolheu e adaptou a Polca tradicional “Lembrarncandrro negro”.

(exemplol13)

Lembranca do morro negro

afinagfio: natural Eb/Ab Virgilio Pinheiro

e ﬁﬁ

Al — | = =1
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transcrigdo: Leo Rugero
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Sendo um instrumento amplamente difundido na Re@idlp ainda podemos destacar como
interpretes da gaita-ponto em estilo tradicionakides Nunes, Beto Caetano, Valdir Santos e SadicSa,

entre outros.

A influéncia Acoriana:

Renato Borguetti, em depoimento registrado na $ékienusica brasileira deste século por seus
compositores e interpreteslefende a importancia dos historiadores Barbdsssa e Paixdo Cortes , e

ressalta que a influéncia agoriana

se caracteriza muito na danca, por exemplo, CamdejeBalaio,
Pezinho, sdo musicas muito singelas’(...) “musicde roda, mdusicas de
danca(BORGUETTI,2000)

parte destas dancas integram o Fandajgopara o sulista, seria um conjunto de varagas. No

acompanhamento dos fandangos, a Gaita-ponto outeapieno, desde a sua inser¢do na musica gaucha,

passa a constituir parte imprescindivel.
A forte colonizag&o agoriana que s&dia nesta regido sobretudo a partir de fins doXs24d.

Os acorianos chegaram em grande numero e deramoguoetespecial na futura
personalidade do estilo gaucho com seu fandangddnscantado e dancado nos
galpdes e ramada$BANGEL, p.18)

Cana - verde

Jodio Carlos D'avila Paixdo Cortes

- Luis Carlos Barbosa Lessa
transcrigfo: Leo Rugero
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Enfim, dentro do vasto manancial da naislista, a gaita — ponto, sobretudo a de oitmosase
expressa, sendo talvez, o instrumento mais caistater ao lado do violdo, e eventualmente acomgamh

pela percussao, onde o “bombo legliero” se juntpaloseados e sapateados.
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A sanfona no nordeste

O forr6 instrumental

“Esse cabra quando toca @sto baixog é que o povo gosta, é que 0 povo gostatrascado dos baixo que
o fole dele fazé que o povo gosta, € que o povo gosta/ nestedpatpdo mundo se sacode/ um forré pra ser
do bom/ tem que ter upg-de-bode”.

(Sussuanil / J. B. de Aquino)

(exemplo 14

Assim como no Sul, o pequeno acordeom de 8 bagues,nesta regido atende pelo nome de
Sanfona de 8 baixosu fole de 8 baixgs(embora outras denominacfes possam ocorrer) gtansirge de
forma freqlente na literatura oral, sobretudo etrasede musica, e serd um dos instrumentos mais

caracteristicos da musica nordestina tradicional.

A sanfona nordestina apresenta um estilo que ffexéliar, do qual poderiamos apontar algumas

caracteristicas.

A mao direita tem um papel preponderante na execdeanelodias ageis, lembrando, por vezes,
a técnica de instrumentos de sopro, e se distidguam muito do estilo sulista, onde as maos dimita
esquerda formam um todo intrinseco. Dificiimentebasxos da méo esquerda sdo menos utilizados como
acompanhamento marcado, ao contrario do estilstaulonde o baixo marcado da méao esquerda é quase

imprescindivel.

O uso do fole é mais contido, contrastando comstiboesulista, onde os sons sdo tocados, de

modo geral, com o fole mais aberto.

Também podemos notar o uso de harmonias e melmdiasadas devido a particularidade da

afinacaotransportada que veremos mais adiante.
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Notem no exemplo seguinte, o solo “VariacGes” de Qalixto, que retrata bem estas
caracteristicas diferenciadas da sanfona de 8 aixestilo nordestino.

(exemplo 15)

Por outro lado, o uso dos baixos pode ser muitm atielodicamente, como em “Recordando Macarau” de
Jodo Silva e Raymundo Evangelista, na interpretdedBastinho Calixto, que se utiliza de um intemes
efeito de chamada-e-resposta, entre as méos deretguerda, muito utilizado por sanfoneirosde ifoba

nordestinos.

(exemplo 16)

Muito pouco se tem escrito sobre a origemastdiana no nordeste. Hipétese corrente entre muitos
musicos, que nos foi apontada pelo acordeonistth&mie Maravilhas (Mard), € de que a Sanfona siia
introduzida nesta regido através dos soldados siimde que haviam travado lutas na Guerra do Paragu
final do século XIX. De fato, festas tradicionaizraestinas como “Os Bacamarteiros” aludem a Gudwra
Paraguai e seus “Voluntarios da Patria” . Neststa$e a sanfona se faz muitas vezes presente, acbaya
de tridngulo e zabumba. A regido aonde havia sadma guerra cisplatina, era uma area onde arsajése
impunha com instrumento influente entre os gau€lweo observa Zé Calixto, no nordeste ha muitos
sanfonas antigas sobretudo de procedéncia itatiasl@ma, que sobreviveram até os dias de hojemAds
marcas como a alemd Koch, que ndo sdo mais camfadas em seus paises de origem, hd exemplares

espalhados por todo o Nordeste.

A sanfona de 8 baixos em disco

Com o seu grande sucesso, entre o final dos anesidi@io dos anos 50, Luiz Gonzaga pode
abrir caminho para muitos musicos nordestinos ledatta Entre eles, os sanfoneiros de 8 baixos, haadiz
que sempre incentivou. A comecar por sua propriadgdo musical estar associada ao instrumentop send
seu pai, Januério, seu irmao mais velho, Seveanaatio, e sua irma cacula, Chiquinha Gonzagdyeékis

representantes da arte do fole de 8 baixos.
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Luiz Gonzaga e Januério

Severimudao

Em 1952, Luiz Gonzaga lan¢a a musica “Respeitaddaiutalvez a primeira cang¢ao popular que
tenha o fole de 8 baixos como foco principal, vdaila declaracdo de amor de Luiz Gonzaga e Humberto

Teixeira por suas origens musicais.

Quando eu voltei la do sertdo/eu quis mangar deuden/com meu
fole prateadagd de baixo cento e vintaotdo preto bem juntinhizomo nego
impariado/mas antes de fazer bonito/de passagem Granito/foram logo me
dizendo: De Itaboca a Rancharia/de Salgueiro a BRodéanuario € o maior/ e foi
ai que falou/ mei zangado Seu JacO: Luiz, resphtaudrio/ tu pode ser o mais
famoso/mas teu pai é mais tinhoso/e com ele ningaérhuizLuiz, respeita 0s oito
baixos do teu pai.(GONZAGA, 1968)

Exemplo 17

Januario, embora néo tenha se profissionalizagdaf@omo prega a letra de “Respeita Januarioi’ ggande
sanfoneiro. Grava algumas de suas composicdes eatat®es no inicio dos anos 50. Entre elas, “Janua

vai tocar”, faixa gravada em 1954, que traz emletna o célebre refrao:

Ai, ai, sanfona de oito baixos, do tempo que eavada na beira do
riacho, Ai, ai, sanfona de oito baixos, a cidadeatdha ruim, mas eu ndo acho.
(JANUARIO, 1954)

Exemplo 18

Mas provavelmente o grande precursor do fole da»&b nordestino em carreira profissional foi
Gerson Filho. Nascido em Penedo, Alagoas, em 1828dicado ainda jovem no Rio de Janeiro, Gerson
Argolo Filho foi discipulo de Zé Moreno, famoso ador de fole alagoano. Suas primeiras gravagfesndat
de 1953 pela gravadora Todamerica, e se estenéemuando veio a falecer, nos anos 80.

Entre meados dos anos 50 e comec¢o dos anos 6@, def@ baixos, ter&d seu momento histérico
mais glorioso. Neste periodo, surgem muitos samam@ordestinos que se profissionalizam e adagunrir
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prestigio como Severino Januério, Pedro Sertahgmoel Mauricio, Abdias, Geraldo Correia, Camaréo

Zé Calixto.

Afinacédo Transportada- o segredo da sanfona nordesst

. Os sanfoneiros de 8 baixos nordestinos poderdigeidos entre duas vertentes,raturar’,
ou “arrasta-pé, com os adeptos da afinacdo diatdnica ou nataeral,‘transportada” ou “chorada” com os
adeptos da afinacdo cromatica ou “transportadadfidacao “natural”, também denominada “diaténicad é
afinacdo que os instrumentos ja trazem de fabricaresponde a utilizada nas regifes sul e sudista.
“transportada” é uma modificacdo da afinacdo nhtyua é tipica da regido nordeste, conforme veremos
adiante.Entre os representantes da sanfona entadirfransportada” poderiamos citar a maior pade d
sanfoneiros nordestinos tais como Abdias, ManuelrMi, Geraldo Corréa, Adolfinho, Negrdo dos 8

baixos, Heleno dos 8 baixos e Zé Calixto.

J& no género nordestino diatbnico, menos utilizadogrande representante e divulgador desta
modalidade sera Gerson Filho, que sera fiel aadistacdo durante toda a sua carreira. Além de @d¥iioo,
podemos citar ainda o também alagoano Hermeto &a8=iinho, Januario (pai de Luiz Gonzaga), Lahdin

Pé-de-bode e Baianinho dos Oito Baixos.

Se na afinacao diatonica tradicional, as meldilidiem que transitar apenas entre sete notas (do,
re, mi, fa, sol,, la, si, do), agora, com o us@wnatismo entre 0s sanfoneiros nordestinos, asarde oito
baixos e duas carreiras passava a contar com glostenbemois. Se antes a sanfona era um pianmns@as

teclas brancas, agora se acrescentariam as teeta$.p

" Mais tarde se tornaria uma referéncia do acord#®a0 baixos, abdicando dos 8 baixos.

8 0 uso da afinagdo natural também foi muito exjsinda Regiéo Nordeste, ndo se restringindo uningera modo
maior (jonio), predominante na Regido Sul. Gersithosera um grande explorador da potencialidadeainda sanfona
de 8 baixos, como podem atestar os exemplos 23m@&%® mixolidio) e o exemplo 25 (modo edlio). Ndanto, no
repertério sulista moderno, 0 modo menor tambéragraser utilizado como em “Milonga para as missde$ilberto
Monteiro, exemplo 41.
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A afinacdo transportada, bem como a afinacdo riapwmasui duas tonalidades principais. Ao
fechar o fole, d6 maior e la menor, as tonalidg@wipais. Ao abrir o fole, teriamos fa maior emnénor
(relativo), tonalidades secundarias. Seriam aalittades mais faceis de serem utilizadas. Estagd que

poderiamos chamar de padréo, ou dé/fa.

tfransportada

afinacdo cromdtica nordestina

(@]

Tabela de notas da mao esquerda

fechando G

@D

abrindo \ D

fechando

abrindo

fa

DD
DD

D
DD

As notas representadas pelo nome sdo os botdes que correspondem
a0s baixos. As que sdo representadas pelas lefras correspondem aos
acordes maiores (C, G, A, F, E, Bb) e menores (Dm);

Tabela de notas da mdo direita
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Detalhes sobre a m&o esquerda:

Notas reais:
B v » '
“% 3 ¢
ol vV - vV
e b
=¥ E —
k. T
H " v : :
Y % F——=
= y
P=! | 9
Notas escritas:
— £ £ b
22 : ' !
g 2 = =
S E P F
=~ S 2 2 2

Acima, as notas foram dispostas da direita pasmaezda, conforme o sentido dos baixos, com a
carreira interna (primeiro sistema) e a carreitarea (segundo sistema).

Assim como na afinacéo natural, a afinacdo de wnéosa transportada pode estar situada em
diferentes alturas. Muito utilizada nos anos 600¢géefa a afinacdo transportada em la bemol — réolbhem

porém mantendo a mesma relacé@o interna demonsteadiabela acima. Eventualmente também se utiliza

® Em alguns exemplares, o 1° botéo ao fechar emiteaorde de ré menor, ao invés de ré maior, corfarescrito..
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afinacdes em ré/la e mi/la, mi/la, bem como fagsnbl. Segundo Zé Calixto esta Ultima variante coatser
chamada de “cromatica” ou “si bemol”. (CALIXTO, Z0)0

O transporte costuma ser feito por sanfoneiros gpssuem grande pericia manual, e € um
trabalho onde podem durar até meses. Entre osdafies mais requisitados podemos para esta finalidad
podemos citar Arlindo dos 8 baixos, Heleno dos &dsae o préprio Zé Calixto, que afina e cuida da
manutencgdo de suas proprias sanfonas desde o cdmega carreira profissional até os dias de hoje.

Isso possibilituou um alargamento do repertériopossibilidade de interpretar misicas que néo
tenham sido compostas originalmente para a sanffnaito baixos. Como exemplo, choros como
“Brasileirinho” de Waldir Azevedo, “Espinha de B#wu” de Severino Aradjo e “Escadaria” de Pedro
Raimundo ganham transcricbes nas maos de Zé @ajxe inclusive, serd o sanfoneiro que abrira chmi
para esta tendéncia na 8 baixos no final dos ahogxemplo 19 Chorinhos como “Apanhei-te cavaquinho”
de Ernesto Nazareth, ou “Camundongo” de Waldir Adey além de Marchas-rancho como “Abre-alas” de
Chiquinha Gonzaga séo recriadas por Abdias dosBaitms.éxemplo 20

Com a afinagdo cromatica também surge uma nmdalidade de composi¢éo para a sanfona de 8
baixos, explorando toda a extencao da escala deanaét cujo destaque estara nos forrés e chofadod
como “Benedito no choro” de Adolfinho, ou “Fala Mio” de Zé Calixto, traduzem bem o clima da sanfona
no choro. O choro “Rato molhado” de Pedro Sertarsgidornou uma das mais emblematicas composigdes d
sanfona nordestina, e que ja teve diversas grasagino a d&Zé Mamede e sua gente esquentadeadisco

“Forré do Rato Molhadbeditado pela Copacabana em 1981.
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72E MAMEDE
e sua genie

esquentada

- B

( exemplo
21)

Entre outros sanfoneiros que adotariam a afinacBmmatica podemos destacar Luizinho
Calixto(irméo cacula de Zé Calixto), Zé Mamede,imtd dos Oito Baixos, Zé do Xis, Truvinca, Negrinho

dos 8 baixos e Zé Hondrio.
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Poderiamos supor de que a afinacdo croméatica ransade oito baixos nordestina seja um
residuo de influéncia inglesa, jA que entre inglesscoceses e sobretudo irlandeses é comum oauso d
afinacdo cromatica na sanfona de oito baixos, fEg eéhamada de “melodeon”.O mesmo ndo se da entre
italianos e alemaes, que usualmente utilizam oshosdliatdnicos, mais proximos da afinacdo dasosasf
fabricadas no sul do Brasil. Na Franca, as sanfdea8 baixos pertencem a categoria que os franceses
denominam “acordion diatonique”(acordeon diatonicadsim como na lItalia (fisiarmonica diatbnica) e

Alemanha (diatonische handharmonika).

No entanto, a afinag@o cromatica nordestina nacpdiautoctone”, pois até o presente momento,
s6 a encontramos no nordeste brasileiro. Em depdinencedido por Zé Calixto, este afirma que s&y p
Jodo de Deus Calixto, também sanfoneiro, falaveesoima outra afinagédo, anterior a afinagéo tratsgar
Levantamos, portanto a suposicdo de que caso néo esta, a afinacdo irlandesa (irish stile), ainda
remanescente no sertdo paraibano? No entanto, pém@dauma grande divida quanto a esta quest&oieja
todos os sanfoneiros que abordamos até o momgntwam a origem da afinagdo transportada e povesja

a bibliografia sobre este assunto em particulataaéhdesconhecida ou inexistente.

A sanfona de 8 baixos e o forré pé-de-serra
Entre os primeiros a assumir a profissdo de
/ - / /y / “sanfoneiro”, Pedro Sertanejo trabalhou por todaida ndo soé
Wwa 0 0, e como sanfoneiro mas também como afinador de sasmfona
SRSy o Filho de Mestre Aureliano, lendario sanfoneiro da
Bahia, e pai de Osvaldinho do Acordeon, indubitaresite Pedro
Sertanejo é apontado por musicos e historiadomas ¢on pioneiro

na divulgacdo desta modalidade da musica nordestn@udeste.

Fundou a primeira casa de forré de Sdo Paulo, aodFdp Pedro

Pedro Serlaicjo

0 0E100 FORR0 Sertanejo”. Mais tarde, em 1964, criou o selo GCmita

Lex 20207

especializado em musica nordestina.

Em seu repertori@rrasta-pés, polcas, rancheiras, mazurcas, baigetes e chérogntre outros
géneros, sempre tocados com o sotaque tipico das fde pé-de-serra, pois o forré antes de tomams
género musical definido era uma designacdo paraaile Ipopular nordestino.Como bem exemplifica

Oswaldinho do Acordeon,

O Forr6 é mais rapido que o Baido, semelhanca s@armpasso 2/4
na pauta musical. O que conhecemos como Forronéoéncia do baido, xote,
xaxado, do maracatu, do samba de roda, do arrag@ e da ciranda. Meu pai
popularizou os géneros musicais nordestinos imitdb como sendo Forrd por
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ser uma palavra facil de falar e que identificavamcontro de nordestinos nos
bailes populares. Quem divulgou o Baido foi Gonzdgarrd foi Jackson do
Pandeiro e o Forr6 Pé — de Serra foi Pedro Sertan€) Baido € lento, forré
suingado e o Pé — de — serra ou arrasta — pé aadter

http://www.ritmomelodia.mus.br/entrevistas/entrev@2®03/09%20oswaldinho_acordeo

n/oswaldinhos do acordeon.htm

.Para alguns pesquisadores, como o folclorista @amascudo, o nome forrd seria derivado do
termo forrobod6. Esta expressdo, de origem porgayusignifica balburdia, confusdo. Forrobod6 entdo
passaria a ser entendido no Brasil, como uma @@ designar os festivos encontros populares do

nordestino.

Outra versao, recusada pelos historiadores, enoha sido divulgada por musicos do porte de
Luiz Gonzaga e Sivuca, € a de que a palavra faria slerivada do inglés “for all’(para todos). Esta
expressdo teria surgido no inicio do século XX,adte a construcdo da ferrovia Great Western em
Pernambuco, Paraiba e Alagoas. Nesta ocasido neii@snheiros e operarios ingleses se instalaram na
localidade, para a construcdo da malha ferroviadedestina.Quando os festejos ou celebragbes eram
populares, isto €, abertas a todos os funciondedsrrovia e moradores das redondezas, fixavarseplaca
com os dizeres, “for all”. Obviamente, nessas fegiaavam-se dangas da época, sendo que boa esstesd
dancas foram as fontes nutrientes do forro.

Fato consumado ou ndo, mazurcas, valsas, schetijstleatizadas de “xotes”), polcas e tantos
outros géneros de danca centro — europeias de dmaéculo XIX foram absorvidos e reinterpretados,
formando um carater sonoro peculiar. Fenédmeno jgarecorreu no Rio de Janeiro no final do séculX, Xl
guando surge o choro. Desse modo, tanto o choro@ aoforré seriam , ao menos inicialmente, mais um
“estilo” interpretativo, uma forma de tocar dancae época por um determinado conjunto instrumental

tipico, do que um género musical especifico.

AS DANCAS DO FORRO

Entre os géneros que compde o repertério de forsérumental, obaido € talvez, o mais
difundido. Introduzido no Sudeste por Luiz Gonzage, inicio dos anos 40, se caracteriza pelo ritmo
sincopado e pela utilizagéo dos antigos modos iestes, conferindo um sabor peculiar as melodeste
género. Entre as origens mais provaveis do terndm pduas delas sdo as mais aceitas, conformeeseia
musicologo Baptista Siqueira:Baido — de- violaum certo jeito de acompanhar a cantoria nordestiravées
da viola de arame, e o bahiano, “danga saracotgadkgscrito por Silvio Romero e Euclides da Cuaimaa
no século XIX.(SIQUEIRA, 1978,p.60)
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Gerson Filho foi um precursor da sanfona de 8 lsanmBaido, gravando, ja em 1953, pelo selo

Todamerica, no Rio de Janeiro, o baido “Catingugtraertao”.

) 1asa2ta B
DO SOLDADO

BAIZO

Togue basico de baido

Como exemplo ilustrativo dBaido tocado na sanfona, podemos citar a musica “Cordgao
norte” de Pedro Sertanejo lancada originalmentd @2. Vale notar, além das tercas e sextas padfalao
bord&o), a melodia construida sobre o0 modo dexélidio (modo maior com a sétima abaixada).

Na interpretacdo de Pedro Sertanejo, nota-se tanabpracisdo e velocidade caracteristica dos

sanfoneiros nordestinos

(exemplo 22)
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baido Coracao do norte

Pedro Sertanejo
transcrigdo: Leo Rugero @

04 s = =
s F L ey s e e
Sanfona
F I 3 F -
=S = iz . ——— —
== - = =

.g#% I.,D%D,D,b,v,b%v%b
agogo s

. Toot Toot|tTooT

Toot|tTooT TooT|Toot +ooT

tridngulo

zabumba

Ainda nos anos 50, o forré se delinearia nos seafornos, em composi¢des coiorré de
Mané Vitoe Forré de LimoeircQ ritmo béasico do forré enquanto género musicalnikf'® pode ser

traduzido por este toque de zabumba:

DI DE

+ © +

T

O forro tornar-se-ia um dos mais fortes meiosxgeessao do sanfoneiro de 8 baixos nordestino.
Género sincopado, com maior flexibilidade ritmiage @ baido, e melodias muito adornadas, construidas
normalmente em grupos de semicolcheias, constitmitim estilo muito particular de interpretacdo, @om
mostra o forré “Solte o bode” do sanfoneiro alago@erson Filho.

(exemplo 23)

19 Ressaltando que a palavra forrd, como ja saligssamteriormente, tem um sentido duplo de génesicaiu
especifico e estilo, maneira de interpretar dapgaserto conjunto instrumental tipico.Deste mantmsidera-se forré,
um género, assim como o Baido, o xaxado, a valsayo e o choro. Juntos, estes géneros comp&dmfesro.
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Solte o bode

afinagdo: natural G/C Gerson Filho

transcrigéio: Leo Rugero

Sanfona H
D} Ed -

O T T e .\P. \' T e \' \' T e r I T & oo ]
EEe== ———fr——— e — |

| - - | - ’
Agogo Hi % o p < vh 7 D * .h o D * -h o v o vh
: 2 - s oog thogliigg tiogl i log tEogldilog S99
frimgdlo {7 L B | B BB B B B
y g My by Ny by ple bog )
cabube [ - g G 1 G g G G o
o + o + o + o +

Outro género importante no forrd instrumental, i@, que em sua variante nordestina possui 0
acento no segundo tempo mais marcado. O “xote ‘edefdé Calixto, exemplifica bem o sotaque que wopo
nordestino imprimiu a este género, conferindo-lneawacentuacdo distinta do Chote gaucho, e uma forte
tendéncia a subdivisdo ternaria. Neste exemplaoesepca de dualismo modal (mixolidio/jénio) retrata
colorido melddico proprio nas melodias tipicamemdedestinas.

(exemplo 23

xote em fa
Zé Calixto
afinagfo: transportada C/F
transcrigdo :Leo Rugero
n I I% ID% E I o \k\ I I T 1 ] — —| I I T I I I I | I iy
sanfona W T Ei: i‘ i F' T I T I T I I &
® ' ‘ ee® +°
. %
violio 7 cordas oy =& —= —— =t
® i ? ° s bd 3 ¢ v 3 ¢ v
%
+ 4+ o ft o o oo ++o o otk
tridngulo
%
zabumba Qi) - i 3 J 2 J T 3 J 3 é T 2 J 2 é \! J 4 é ]
ot . L+ 0L LD D oD ]

Também originariamente européia, gaadrilha tornou-se no Brasil parte indissociavel da
comemoragdo das festas juninas. Introduzida noilBnas monarquia, esta danca de origem francesa

(quadrille) fez sucesso nos saldes da corte, camdis tarde no gosto popular.Também conhecida por
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Arrasta-pé, se caracteriza pelo ritmo binario com acento nairsgg tempo. Sua danca possui uma série de

evolucbes, normalmente orientadas por um animadonarcador de quadrilha”.

E comum em todo o Brasil, ndo sendo portanto,agado exclusivo da Regido Nordeste. Entre
os sanfoneiros de oito baixos desta regido, é umargébrigatorio.

Muito identificado com o género devido ao album &Qrlha brasileira”, lan¢ado originalmente
pela RCA em 1967, Gerson Filho chegou a recebécumiza de “rei das oito baixos nas quadrilhas”eEst
disco se encontra em catalogo permanente e é ungredoges éxitos comerciais da sanfona de 8 baixos
brasileira. Vale notar como detalhe desta capa,equgora o instrumento da ilustracdo € um acorde®m d
teclado, na gravacdo do disco prevalece o uso dforea de botdes. Pequenos descuidos da industria

fonogréfica.

Um bom exemplo de quadrilha na sanfona de 8 baixts pisada € esta” de Gerson Filho,
registrada no disco “Oito baixos brasileiros” d&1.9

(exemplo 25)
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A pisada é esta

afinagdo: natural G/C
Gerson Filho

transcrigdo: Leo Rugero

Sanfona i _‘ﬁ ‘! i
Triangulo j“ % Q)\ » . o0 . o9 »—. »- »>—9— »—. » . »>—.
(HILE I EHLEILELE|LELE
N Ll A S | e I r i 0
Zabumba  |-HI—% ) -3 s 3 3 s 3 3 s 3 3 s 3
abumba & 4 & F F [ |- F [ I- |-

Lendéria é a origem atribuida Xaxado, nome que teria se originado de uma onomatopé# pa
o chiado das alpergatas dos cangaceiros no chéosarelo sertdo nordestino.Um emblematico exemplo de
xaxado, cuja autoria é atibuida a Lampedo, “ Qdeecangaco”, éulher rendeiraTanto a autoria desta
musica como a origem do xaxado, séo refutada paosnpesquisadores e musicos. Zé do Norte, qua@dap

e registrou esta cancéo tradicional em seu nome @&os que ja se pronunciaram a respeito:

Essa conversa, de que Lampeéo foi seu autor, éecsanvde quem nao conheceu o
sertdo daquela época e vive contando pabulagens, @agabelar os incautos que tomam o
assunto como fabuléZE DO NORTE, 1985, p.51)

Uma das marcas do xaxado na sanfona, é o “chiadeito produzido por notas saltadas em
andamento muito vivo, como podemos conferir em f-oio Zé Bernardo” de Heleno dos oito baixos, uma

das faixas do disco “Pé de Serra forré Band, Bragile foi langcado na Alemanha em 1992.

(exemplo 26)
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afinacdo: transportada C/F Forro no Z¢ Bernardo
Heleno dos oito baixos
transcrigdo: Leo Rugero
n AN i o T [ | P ¥ P I | T I - ¥ | - - [ ]
Sanfona €5 g3 e - 33 |
r3) P L4 P L4 P! L4 T P! P!

Triangulo

Zabumba B
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e A R S S e e

~
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O frevo , embora ndo seja um género normalmente ligadore® sempre fez parte do repertorio
dos sanfoneiros nordestinos. Espécie de Marchaneli® em andamento extremamente acelerado, o Frevo
foi uma modalidade de canto e danga surgida noa@ale Recife, nos fins do século XIX.De acordma

“Vocabulario

Pernambucano” de Pereira da Costa, o termo freisodea origem em “frever”, corruptela de “fervedgdo

a efervescéncia natural provocado pelo “passo’arecal caracteristica que acompanha a musica. Dado a
dificuldade técnica apresentada pelo género, densisma verdadeira “prova de fogo” para o sanfoneir
Arlindo dos 8 baixos, € um aclamado sanfoneiro gmabuco que tem dedicado parte do seu repertdrio aos
frevos. E entre 0s que gravou, esta o emblematicolrigatério) Vassourinhas de Matias da Rochaaea)

Batista Ramos.
(exemplo 27

Outro género fundamental € samba. Apesar de antigo termo utilizado no Nordeste como
sindnimo de forrd, a palavra “samba” também des@género musical, um pouco diferenciado de suador

mais difundida, a carioca. Conforme explicaesquisador e critico José Teles sobre o samba:

No Nordeste, entretanto, glH.A. — 0 sambajoi adaptado para a sanfona, o triangulo, a
zabumba, mais viol6es, banjo, instrumentos de s&machamado samba de matuto, ou samba
de latada. A latada, no caso, era uma extensdoada,cou "puxada”, coberta por folhas de
flandres, onde aconteciam os forrés, ou sambasarfiba de latada teve como um dos maiores
intérpretes o sanfoneiro Abdias, seguido pelo pasaeOsvaldo Oliveirgd TELES, 2007)

J& o samba-matuto, € um subgénero do samba, aulreaim o lundu e 0 maxixe.

Um bom exemplo desamba matuted@ a musica “Oito baixos fofoqueiros” de autoria £

Mamede e Dunga, em verséo gravada por Baianin&anfona no alburRorré sem briga vol.2de 1978.
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oito baixos fofoqueiros
afinago: Natural C-F Z¢ Mamede - Dunga

transcri¢do:Leo Rugero

e
~e|
e

Menos freqliente no repertorio dos sanfoneiros istirdes sdo os géneros em compasso ternario.
Ainda assim, rancheiras e mazurcas aparecem elrmetuta e sempre com uma abordagem ritmica prépria.
Estas dancas austeras ganham entre os nordestimagmp sincopado com forte percussividade afro-
indigena, tornando — os mais saltitantes que as rPa#rizas européias e das suas adaptacdes substas
pode ser notado no acompanhamento ritmico de “Raptegra” do sanfoneiro Francisco Abdias, na

interpretacao de seu filho, Abdias, no disco “Abdia Forrd” lancado em 1960 pela Columbia.
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(exemplo 29

Raposa magra

afinagdo: transportada C/F Francisco Abdias

transcrigdo: Leo Rugero

Sanfona

Agogo _“_2 .| |. J | -| | -| | -| | o‘ ‘.
Trionglo |15 z--z.u, z--z.U 2--2.U, 2-_2.U, z--z.u, z--z.U
Zabumba—H,:i f- |=- |=- f- |=- |=-

A valsa, embora raramente, também aparece no depetibs sanfoneiros nordestinos, ainda que
nao fizesse parte dos forros. Como afirma Zé Gaéxt entrevista,

Se um sujeito pedisse uma valsa era até capaz mémtmuanca’ no

salda(CALIXTO, 2007)

No entanto, bailes a parte, Zé Calixto € um inetgmotavel de valsas-choro Assim, temas
identificados com a valsa-chottcomo “Rosa” de Pixinguinha e “Saudade de Janetelod® Batista dos
Santos foram gravados por Calixto.Gerson Filho tamloi um esmerado interprete de temas valseados, s
gue mais simples, préximos a sensibilidade da radsical. “Mariazinha” e “Minha boneca”, ambas de
Gerson Filho, sdo exemplos representativos. Enotegarais, a valsa nordestina se aparenta maisadea

regiao sudeste.

" Imbuanca — confusao; briga; expressao tipica dailia
12 Modalidade de valsa tipica do Rio de Janeiro ecouepde o repertério dos choros.

Copyright © 2008-2009 - Leo Rugero — Todos os theeieservados.



43

Mariazinha
afinagfo: natural G/C
adaptaco e transcrigdo:Leo Rugero Gerson Filho
9 ﬁ D)} % i —— T B —
Sanfona ';)my 41-”-.'{—‘-.'}'—""’“ e R I#—‘—Jd—‘—'llll
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Exemplo 30

Enfim, sanfona a frente, somada a forte massa gmweu de zabumba, tridngulo e agogd
constituem a formagéo béasica do grupo “regional garmalmente acompanha a sanfona. Muitas vezes, a
instrumentacéo se faz completa por um violdo derdas fazendo as “baixarias” e o cavaquinho ajunlaad
marcacgao ritmica. Este conjunto chamdédegional” seria a instrumentacao basica do que hoje chamamo
“forré instrumentdl, vertente ddforré pé-de-serraque chegou a ser muito popularizada, devido inamed

qualidade musical de seus intérpretes, entre aipiandos anos 60 e fins dos anos 70.

Novas dancas

O forr6 instrumental foi absorvendo, ao longo dasadas de 70 e 80, os modismos passageiros e
as tendéncias mercadologicas. Entre as novas dguneasdo incorporadas ao forrd instrumental, estdo
merengue e o carimbd.

Em 1970, Abdias lanca o disco “Na ginga do merehgumeroduzindo definitivamente no
universo da sanfona de 8 baixos nordestina esteadd® origem dominicaffa Aos poucos, com a boa
aceitacdo do publico, o merengue passa a fazee plrtreportério de grande parte dos sanfoneiros
nordestinos. O entdo menino Luizinho Calixto, irnt@gula de Zé Calixto, grava em seu disco de astréi
“VYamos dancar forrd” de 1975, a quase aneddticartFmerengue” de Bastinho Calixto, cuja letra mestr
um leve tom de critica & ja eminente transformad@dorrd: “Chamei minha nega, pra dangar comigo o
merengue, mas t6 sentindo que no forr6 ela é bdhonie

O carimbo, diretamente do norte do pais, tambérsapg®uco a pouco, a integrar o repertorio

dos sanfoneiros. Novamente Abdias é um ponta dald&m seu disco “Tem fusué”, lancado em 74, geava

13 vale citar que na Republica Dominicana, a santt8 baixos é um instrumento de grande relevaReiferéncias do
merengue tipico como Tético Henriquez e Arséniad®osa sdo grandes sanfoneiros de 8 baixos.
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musica “ E Carimbé”, onde divulga para o publics dorrés, a chegada da tradicional danca paraesse a

pés-de-serra.

Migracéo Nordestina no Sudeste — ponte entre a samfa nordestina e a musica urbana carioca

O alagoano Hermeto Pascoal, assumiu sua primairecdb” de musico profissional tocando
sanfona de oito baixos nas “festas de pé-de-psmdaanenino, nas imediacdes de Lagoa da Cano#esaa
natal. Mais tarde, j& emigrado para o sudeste, etersubstituiria a sanfona pelo acordeom de 12@mbaD
acordeom de teclado, com mais recusos do que ensardra capaz de tocar em todas as tonalidaées dal
ser instrumento mais cultuado nas capitais, e pielaa Hermeto uma maior expanséo profissionalg3mo
que teria feito, uma década antes, no inicio dos d0, Luiz Gonzaga, o Rei do Baido. Filho de Jamua
Gonzaga, sanfoneiro de oito baixos, Luiz Gonzagé@c adotando o acordeom de 120 baixos, que embora

mais pesado, possuia o rendimento mais facil. Hasi@as de Osvaldinho do Acordeon,

Nos cassinos da década 40 os sanfoneiros tocavago.tpolca e valsa. Até entdo Gonzaga
s6 tocava sanfona com influéncia nordestina patadsntes nordestinos que tinham saudade da
sua origem.

Segundo Zé do Norte, foi através do progrétapel Carbonpde Renato Murce, na Radio Clube
do Brasil, que Luiz Gonzaga conquista o prémio canmusica “chamego” que definitivamente lhe
consagraria e abriria espaco para o jeito nordedgrtocar sanfona, ainda no comec¢o da década de 40

Na primeira “leva” da sanfona de 8 baixos nordestin Rio de Janeiro, destaca-se, além da familia
Gonzaga, o ja citado sanfoneiro alagoano Gersdro.FMascido em 1928, no municipio de Penedo, em
Alagoas, Gerson Filho radicou-se ainda jovem nodRidaneiro. Em 1954, vence o concurso de calaaos
Radio Guanabara, onde passa a trabalhar. Seu “Baiddaxias”, parceria com Estanislau Silva, graverdo
1954, narra uma festa onde se tocava o Baido nacipienfluminense de Duque de Caxias onde, alias, a
familia Gonzaga possuia um famoso sitio, outrode ske muitos “forros”L4 vem o trem, vou pra Duque de
Caxias/cantar Baido no terreiro do Matias/la tern&ma e tem mulé/os home é bom no Arrasta-pé.

(exemplo 31)

Até o final dos anos 70, a excec¢éo de poucos selos Mocambo e Rosenblit, em Pernambuco,
boa parte da industria fonogréfica brasileira seceotrava no eixo Rio-Sdo Paulo. Deste modo, gaase
totalidade dos sanfoneiros nordestinos séo gravatodisco nas capitais do sudeste, sobretudotadi@s
Hawai no Rio de Janeiro que prestava servico paeasbs selos, tais como; Esquema, Somil, Copaeaban

Som, Itamaraty, Cid, Continental, etc. Estas graea@tendiam basicamente ao publico nordestintm teas
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capitais do sudeste quanto como nas capitais diesta;, e eram embaladas em discos que traziamsapena
nome do artista principal, se caracterizando pat€rcia completa de detalhes sobre as gravac@es, co
nome dos mausicos participantes ou arranjadoregndo o trabalho de documentacao muito dificultado.

Durante esse periodo era comum que os bailes medimda fossem animados por sanfoneiros de
oito ou cento e vinte baixos em temas instrumentgis segundo Osvaldinho do Acordeon, eram chamados
por Luiz Gonzaga desambas de fole”.Foi este fato, inclusive, que permitiu que musgasfoneiros como
Gerson Filho, Abdias, Zé Calixto e Geraldo Corexdtre outros, tenham gravado regularmente ao ldego
suas carreiras.

ZE CALIXTO

José Calixto da Silva, (11-8-35) nascido em Siéidh\caticum, no municipio de Campina Grande,
tera um papel historico de grande relevancia narivalcdo da Sanfona de 8 baixos nordestina. Alésede
um dos interpretes pioneiros na divulgacdo desteruimento, sempre se destacou por seu virtuosismo,

tornando-se, ao lado de Abdias, um dos maiores sidméole de 8 baixos.

Contando sobre a sua infancia no sertdo parai@@n@alixto afirma que

- naguela época nem radio existia ha minha casa.@seupela boca do povo,
musica naquela época eram mais muasicas de Carnavahrchinhas,
sambinhas.Quando tinha meus treze, quatorze anpsi(surgia ja musicas de Luiz
Gonzaga(CALIXTO, 2007)
Seu pai, Jodo de Deus Calixto, (Seu Dideu), seatsamfoneiro, e passa a tocar nos bailes da
localidade. Zé Calixto, o filho mais velho, acomipa pai tocando um instrumento de percussao,oereso
.J& aos doze anos, Zé Calixto passa a tocar ansaefo bailes, normalmente acompanhado apenas por um

pandeirista.

O dinheiro era bem curtinho, e s6 dava pra d@aLIXTO,
2006)

A formacdo musical de Calixto se deu, assim condogms sanfoneiros de 8 baixos que hoje
conhecemos, através da educacédo informal, aprendepalrtir da observacdo dos mais velhos ou expesie
tendo como escola a prética profissional.

No caso de Zé Calixto, foi seu pai, Seu Dideu, dpgeensinou as primeiras licbes. Algumas
escalas, acordes e arpejos, que Zé Calixto chanigadactes”. Esta base técnica e mecéanica, soraada
préatica diaria dos bailes, onde se tocava um r@perextenso de duas ou trés horas a fio, foranlcaque

poderiamos chamar da “escola” pela qual passowli&@
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Seu Dideu, por sua vez, aprendeu a arte do fo&hlddxos, com um amigo de Campina Grande,
chamado Zé Tempero. Dideo, que também tocava esmy-acompanhava este afamado tocador no final dos
anos 20.

Por sua vez, os irmdos mais novos de Calixto, Bastie Luizinho, também se tornam

profissionais destacaveis deste instrumento, peapdb assim, a tradicdo musical da familia Calixto.

Influéncias

Ao contrario do que se pode pressupor, as priméifigncias musicais de Calixto ndo séo
géneros considerados genuinamente nordestinas, gé&neros musicais identificados com a masicalpopu

urbana. Recordando a sua infancia na Paraibat&afirma que

Naguela época néo existia forro.(...)a masica gei¢ogava era

samba, valsa, marcha,até mesmo o X@ALIXTO, 2006)

O instrumental que acompanhava a sanfona ndo eracasido, aquele que consagraria a
formacéao tipica do “trio nordestino”, isto é — sard, tridngulo e zabumba.Em depoimento de Z¢é ©aledte
afirma que o instrumental basico da época era Sanf@co-reco, tamborim feito de couro de gato ®u d
bode e pandeiro. Ao menos, na sua regido, a mudancandosimentos de acompanhamento teria se
originado, segundo Calixto, por influéncia do Baif&o_uiz Gonzaga.

Zé Calixto sustenta a hipotese de que o Baido ser@estilizagdo de Luiz Gonzaga a partir de
contetdos nordestinos. O uso do acordeom, acomgaipiedos instrumentos de percussdo como o triareggulo

zabumba teriam se definido a partir do sucessauge®onzaga, e ndo, o contrario.

O triangulo veio a ser mais explorado, depois quegisi 0
Baido. Pois 0 Baido se identificou com o Zabumloatgangulo. CALIXTO,
2006)

14 . ~ . N s oen . " . .
Em torno desta discussao, poderiamos supor quénesas radiofénicos estabelecem, aos poucos, lideles” para regies muito

diversas culturalmente, espécie de “unificacaotucal.
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O sucesso estrondoso de Luiz Gonzaga nao ficatoembenas as capitais, e se dirige ao préprio
Nordeste. Assim, o “auténtico” nordeste de Gonzaéglaez em parte idealizado na Guanabara chegue a
Campina Grande nos anos 40, constituindo uma mdltgincia na formacdo musical ndo sé de Zé Calixto
bem como, arriscariamos a dizer, de todo sanfoneitestino desde entéo.

Outra influéncia marcante na formacédo musical d€adkxto foi o Choro. Este género de dificil
execucdo encontraria no sanfoneiro paraibano uenpirgte fiel e dedicado. Em parte esta aproximaedo
intensifica em sua adolescéncia, quando Calixtegpasse dedicar ao violdo e ao cavaquinho, instrase
tradicionalmente identificados com o choro.

Entre os sanfoneiros de 8 baixos, talvez Caligja 8 que mais tenha gravado choros, inclusive a
musica que o teria consagrado definitivamente, arictho “Escadaria” do acordeonista galcho Pedro

Raimundo.

Em Agosto de 1959, Zé Calixto receberia uma catArtdnio Barros, convidando-lhe para ir ao
Rio de Janeiro. Na ocasido, Calixto, recém caspdssava sérias dificuldades financeiras. Prontament

aceitou a proposta, e sozinho, dirigiu-se ao Ridaieiro, aonde chegou depois de oito dias demiage

A chegada ao Rio de Janeiro e o contrato com a Rlipk

Sua primeira moradia no Rio de Janeiro, foi nadésiia de um tio, em Ribeirdo dos Lages, e sua
profisséo inicial foi a de afinador de sanfonads Rzalixto, dono de um ouvido absoluto, e por swnde
pericia manual, torna-se além de instrumentista, samsivel artesdo, a ponto de arrancar 0os mais

entusiasmados elogios de musicos como o acordad@iigica:

Zé é um cavaleiro rastico. E fiel a um instrumene € sé dele.
E um artes&o no fole de oito baix0@®AMALHO, 2008)

Mais uma vez, a convite de Antdnio Barros, surgeimeira oportunidade para uma gravacao.
Calixto relembra deste dia como se fosse hoje. &aiuuma sanfona de 8 baixos emprestada de um amigo
embrulhada numa toalha de banho, pois néo tinbgoegegou o trem de Ricardo de Albuquerque a @kentr

para entdo se dirigir aos estudios da Philipsemqt&o se localizava no centro do Rio de Janeiro.
Ao que parece, a audicdo de Zé Calixto foi muiteeeipda pelos produtores que desconheciam

gue um instrumento aparentemente fragil e de powwmnssos como a sanfona de 8 baixos, poderia produ

musica daquela maneira.
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(...) s6 se conhecia Sanfona de 8 baixos tocandanGa
Mineiro, e eu tocava qualquer chorinho(...)qualqieevo, Samba, qualquer
tipo de musica eu sabia tocar no clima, como tigha ser. E ele (N.A — Luis
de Bittencourt, na ocasido diretor artistico da @aalora Philips) se
impressionou e me contratou imediatamente. Umaisarapds eu entrava
no estudio da Philips”(CALIXTO, s/d.)

As primeiras gravacoes

No mesmo ano de 1959, Calixto principia a gravaa.dgoca, se gravava ainda discos de 78

rotacdes, com duas faixas, uma de cada lado. Goefexrplica Calixto:

Gravei oito musicas. Estas “musiquinhas” que euvgiaeram
“musiquinhas” que meu pai tocava no Norte como ahtos, mas que aqui me
orientaram a chamar de forrgCALIXTO, s/d.)

Finalmente, em 1960 € langado o long-play “Zé @alix sua sanfona de oito baixos”, album
historico que deflagraria um estilo diferenciadoimi&rpretacdo do fole de oito baixos, unindo asata
gravadas anteriormente em 78 rotacdes. Outros fihensanfoneiros interpretes em afinagéo transfzojéa
tivessem sido lancados, como o0 excelente “La ragdd de Camardo, sanfoneiro pernambucano, laregado
1958 pela Mocambo, que era um selo sediado emeR@&bif entanto, no Rio de Janeiro, entdo capitalicil
do Brasil, e através de uma companhia multinacjosstaria certo que o alarde seria maior em tomo d
novidade.

Poderiamos afirmar que este LP abriria espacoquagaurgissem outros sanfoneiros na arte dos
8 baixos em afinacdo transportada. Em 1960, Atadiamaria contrato com a Columbia, consolidandova n

vertente que entdo surgia ao publico.

Além de choros j& consagrados como “Brasileiriniu® Waldir Azevedo e “Espinha de
Bacalhau”, de Severino Araujo, Calixto gravaria iwas que seu pai tocava no Nordeste como choritNms.
entanto, na ocasiao, os produtores orientaram Hét@Cque passasse a chamar tais choros como Fquos
uma questao comercial. Entre estes choros rebatizaat forrés, estava o “Forré de Seu Dideu”. Seled
era apelido de Jodo de Deus Calixto, pai de Zé&i@alAlém desses temas, Calixto gravaria composicée

préprias.
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Entre estas composicOes estava a arrojada “Bossaar 8 baixos”, que, ao contrario do que
pretende o titulo, ndo é propriamente um sambb ésissa-nova, e sim, um choro moderno escrito @as d
partes. No entanto, em sua coda (quatro compaissis)f Zé Calixto se utiliza de uma cadéncia havigg
moderna com ritmo sincopado que alude a “convefigiaacteristicas da bossa-nova, que na épocaaestav
em pleno auge. Podemos hoje, afirmar sem receie, equ quatro compassos, Calixto redimensiona a

harmonia do fole de 8 baixos, inserindo o instrum@&a modernidade harménica de sua época. (ex.3)

D6 Dbs F7M(9)

Yfz |
R
1
1
e

u
.

o
ol

Ex.3 — coda de “Bossa-nova em oito baixos”.

Nesta gravacédo, Zé Calixto foi acompanhado pordigemblematicas do Choro praticado no Rio
de Janeiro da época, como Zé Menezes (violdo)ie ttadCavaquinho, ambos musicos também nordestinos
de origem.

Exemplo 32

Sudeste
Embora também seja um instrumento muito apreciadoegido sudeste, sobretudo nas areas
rurais e na periferia urbana, a sanfona de oiteosgamais gozou do mesmo prestigio que nas regides

nordeste.
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Nesta regido, apesar de uma tradicdo significativaca houve um grande interesse da industria
cultural em promover os representantes de detedaénextratos da cultura popular, e na verdadenfarsa
de oito baixos esteve associada a géneros mukijaiesquecidos, embora ainda sejam praticadostadb

nas regides interioranas, como a folia-de-reisalango.

Ao contrério do sul e nordeste, a sanfona de ai®ols na regido sudeste € vista como uma
“prima pobre” do acordeom — como um instrumento, @mbora gracioso, seria parco de recursos. Esse
preconceito isolou a sanfona de oito baixos, némitiedo que avangasse muito além das areas li@étiaa

zona rural e periferia urbana, impedindo aos samfos, de modo geral, de profissionalizarem-se.

Mesmo eximios sanfoneiros acabaram abdicando dos baixos pelo acordeom. Um dos
exemplos mais notdrios € o de Antendgenes Silvaginai de Uberaba, radicado no Rio de Janeiro, chega
ser reconhecido con® mago do acordeoe, embora tenha vencido um festival aleméo em,@5movido
pela fabrica de acordeons Hohner, com sua intagaetnuma sanfona de oito baixos, foi no acorded®a
baixos que conquistou sua respeitabilidade na eatdital brasileira, a Guanabara.

A moda do acordeom nas capitais da regido sudeste meados da década de 40 e meados de
50, fez com que surgissem diversas academias eanpgesino ensino do acordeom de 120 baixos, sobretudo
no Rio de Janeiro e S&o Paulo, na figura de prafessomo Mario Mascarenhas, Alencar Terra e Angelo
Rielli. Até mesmo a fabrica de acordeons Todesdahmiou uma escola em S&o Paulo.

Porém, a visdo que predominava em relacdo as senfda botbes, fosse diatbnicas ou
cromaticas, era a de um instrumento “rdstico” deenada dificuldade técnica, perderia inevitavelragudra

0 acordeom guanto aos recursos e possibilidades.

Mario Mascarenhas, em seu “Metodo de Acordeon’itesainda na década de 50, confirma esta
opinido frequente, escrevendo a certa altura ddgeede seu livro:

Desde 1928, aos doze anos de idade, eu tinha nas omdasanfona
Era debotbes(...) “Troquei por outra, de teclado e encontreuito mais
encanto”.(MASCARENHAS, p.6, s/d)

Ou na apresentacdo do disco “Bucho com bucho” dfmsairo Balu dos oito baixos, escrita pelo

critico Matias José Ribeiro, em 1982:

Porque ele toca urinstrumento limitadocomo asanfoninha de oito baixos
(...) Que ninguém espere encontrar em Bucho coindcoonais do que ele tem a dar.
Nele ndo ha lugar para harmonias sofisticadas atugsismo instrumental. S&o
apenas pés-de-serra, xotes, forrés (...) executgdosum musico que tem como
objetivo maior levar ao povo diversao e alegria.
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BUCHO
bl

Podemos confrontar estas opinibes com as obsesvaigbetnomusicologo americano John
Murphy, que tem desenvolvido um trabalho anali¢icbre a sanfona brasileira:

A sanfona de oito baixosem menos recursos do gaeacordeom mas
essas limitagdes se tornam vantagens. (...) Odatgue cad®dotdocontrola duas
notas significa que h@nais notasno alcance da méo direita. Uma vez que o
tocador se acostuma a essa diferenca, fica maibté@ar temas complicado¥’

Mais f4cil ou néo, o fato € que a sanfona delmigos € um instrumento que difere consideravelengat

acordeom, possuindo recursos proprios, com suasagens e desvantagens.

15 Texto inédito gentiimente cedido pelo autor
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com, ks
ORLANDINH
Capa de um album do inicio dos anos 60. A ilustralginta o desafio entre Orlandinho

(acordeon de 120 baixos) e Zé Cupido (sanfonali®s). Quem saira vencedor?
Os raros profissionais da sanfona no Sudeste:

Entre os poucos sanfoneiros de oito baixos degiaague construiram uma carreira profissional,
encontra um lugar de privilégio, o sanfoneiro Z@ida.

José Idelmiro Cupido, nascido a 18/11/36, natwealalbaté — SP, desde menino ja despertava a
atencao tocando gaita-de-boca e sanfona de oitoshaas quermesses e festas. No comeco dos anos 50,
comeca a sua carreira profissional, ja na grande”8élo, atuando no Radio. Embora, ao longo dodemp
tenha alternado a sanfona de oito baixos com a@eacor de 120 baixos, consegue em muitos momentos
empunhar a bandeira da sanfona, tornando-a institorimaportante em seu trabalho musical. Conviveu
intimamente com a masica caipira paulista, sendcepa constante de Capitdo Furtado, um dos p@ip
divulgadores da cultura do interior de S&o Paslo. leflete em suas obras, que serdo muito infladas
pelos géneros da musica popular de sua regiao, amasta-pés, quadrilhas, mazurcas e calangosoGrav

também sob pseudbnimos, tais como Chico Manguaéud® fole.
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Podemos citar ainda como sanfoneiros represengatigsta regido, os mineiros Zé Alves, “Rei
do Calango” e Luiz Andrade e Mangabinha.

O calango & a sanfona

Nos estados de Minas, Rio, Espirito Santo e pat&db Paulo, a sanfona era a estrela que
reinava nos bailes dmalanga Género musical ainda muito praticado, o CalangoCalango mineiro, tal a
sua importancia nesta regido, sobretudo nos estiedbvinas Gerais e Rio de Janeiro, terd um padbgo

ao do forré nordestino ou do vanerdo gaucho.

O sanfoneiro Carmindo Alves da Silva, nascido ef®246 em Rochedo — MG, fala sobre a

forte presenca do Calango nos tempos de sua iaféonile teve 0 seu aprendizado musical na sanfoBa d
baixos:

- foi naquela época, naqueles bailes de roca, naafala bananeira, olhando os
tocadores nos bailes amlanga Naquela época néo exisfiarrd, pelo menos na minha
terra. Era Calango, Calango mineiro que eles falm(&ARMINDO, 2008)
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Carmindo

Assim com o Forré e o Pagode, o Calango, como ledimedRosa Maria Barbosa Zamith,

Designa ndo somente “género musical”, como aindaift rural”, “forma
poética”, “danga” e “canto de trabalho”.(ZAMITH, 1987)

Enquanto género musical, o calango, de possivgemrimineira, se caracteriza pelo ritmo
binério, com motivo sincopado tipicamente bragileir

Pode ser tocado de forma recortada, chegando ademlatmosfera da musica carioca dos fins do
século XIX, como na introdugdo do “Calango da cahéb saudoso sanfoneiro petropolitano Jodo Toogquat
Nascido no Sitio Taquara em 20 de Outubro de 184dp a falecer em 13 de Maio de 2006, foi um legit
herdeiro de uma tradicdo musical de calangueiromados de Minas Gerais radicados na regiao sedana
Rio de Janeiro.

Exemplo 33

Calango da canela

Joao Torquato

transcrigio: Leo Rugero
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doBorquato

. No Calango, se alterna a musica cantada em vérgm®visados, que seria ealango-de-
desafig ou calango-de-bicp e musicas instrumentais, que seriam divididasdess formas basicas, o
Calangode ponto viradoe o deponto liso,tendo quase invariavelmente a sanfona de oito fainmo
instrumento solista e acompanhador. No calangaate-bu de desafio, conforme explica o sanfoneiro

Carmindo.

(...) tem os calangos cantados e os de bico. Bargdara vocé, falar do seu cabelo, vocé
falar até do meu, mas no fim nos damos a mao essamios.

Do vasto repertorio de Calango instrumestasanfona de 8 baixos, podemos citar o Calanigeiid,
tema de dominio publico, adaptado por Carmindacado no estilponto — viradg que como pode se notar,
apresenta complexo trabalho de méo esquerda nag@mdos baixos.

Exemplo 34

Calango mineiro

afinacdo: natural C/F D.P. - Adaptagiio:Carmindo

transcrigdo: Leo Rugero
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Ja o Calango no estiloonto liso,menos sincopado e mais corrido, normalmente expttr a

primeira carreira da sanforgede ser bem exemplificado no calango “Candang@ané Capitdo Furtado e
Zé Cupido.

Exemplo 35.

Candangolindia

afinagfio: natural C/F Capitdo Furtado &

7 Cupido

transcrigdo: Leo Rugero

D) = . J*° -

Sanfona

Cavaquinho

Violdo
7 cordas

afoxé

Os ritmos ternarios também sdo muito estimadosspgdofoneiros do Sudeste.v@lseadoou
valsa caipiraé uma adaptacdo da valsa ao contexto rural, ond@snvezes a sanfona faz o papel de
“ponteado” semelhante ao da viola caipira. Tambaperh parte do repertorio dos sanfoneiros do Sudeste

Rancheirasee Mazurcas muito proximas ao estilo sulista, comovaiseadd'Zé Largado”de Arlindo Pinto,
gravado por Zé Cupido.
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Z:¢ Largado
afinacdo: natural C/F Arlindo Pinto
transcrigdo: Leo Rugero
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Exemplo 36

Podemos observar nestes exemplos aquela que tdj@za caracteristica mais marcante da
sanfona do sudeste. O estilo ponteado, com melailigzles e expostas em tercas paralelas, que &nto
assemelha ao toque tipico da viola caipira, ingtnimtao difundido nas zonas rurais desta reg@wetido
em Sao Paulo e Minas Gerais. Nesta regido, embaonantenor freqtiéncia, ocorrera fenémeno similar@o d
sul, onde a sanfona muitas vezes substitui a viola.

Manuel Candido da Silva, o Seu “Timbira” é outemnanescente da sanfona de 8 baixos na
Regido Sudeste. Nascido em Sumidouro, interior stadd do Rio, em 1931 , teve sua aproximacdo com a
sanfona ainda na mocidade:

Quando eu era rapaz, agente ia pro baile 1a na rdc¢a e ai tinha um violeiro.

(...) até que arrebentava uma corda. Dai a poucek@®ntava outra corda. Ai 0
baile parava. (...) Ai, falei comigo: vou aprendetocar um instrumento, mas
de preferéncia a sanfona (...) porque mal ou beinpara tocar a noite toda.

(TIMBIRA, 2008)

Embora tenha comecado a atuar em bailes de calaimgts jovem, tem a sua historia musical
associada ao radio, onde passa a atuar na déc&flardeRadio Friburgo, sofrendo forte influéncanaisica
caipira paulista, e do estilo de sanfoneiros famastddo em voga, como Gerson Filho e Zé Cupidan Co
intensa atividade profissional no periodo juniniopdira sé vem a gravar o seu primeiro disco em 20@5ste
disco grava rancheiras, arrasta-pés e baides degoaa. O baido, assim como o Forr6 acaba sendo
gradualmente absorvido por todo o Brasil, e aos@®uai se fundindo com outros géneros, se aclimdata
cada regido. Em 1990, Gaucho da Fronteira langauo‘Borronerao”, onde canta em seus versoma

mistura de forrd, de vanera e de baido”.
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TIMRIRA C SANFSNZIRG R4
ALEGHIA DAS FESTAS JUNINAS

ST aEE Em

O RE1 DO CALANGO
| -

Exemplo 37

O Xote, bem como no Sul e nordeste, é uma dandga mpieciada pelos sanfoneiros do Sudeste.
Se, por um lado herda o balanco e acento nordegtimaoutro, € caracterizado pelas tercas pardiglass
do sul e sudeste. Zé Alves, além de reconhecidingakiro, também era conceituado intérprete desxote
como prova este “Xote do Tetéo”, registrado no @bZé Alves — O rei do calango” editado pelo selo
Unacam em 1983.

Xote do Tetéo

Lico

transcrigdo ¢ adptagdo: Leo Rugero

Sanfona

i
b
:
B
L

violdo

Triangulo

reco-reco

zabumba

(exemplo 38)
Na Regido Sudeste, o destaque em termos de repaambém se presencia na quadrilha e a

sanfona menos como solista, mais utilizada comanpaohante da cantoria na folia de reis e no

Mocambique. Entre o sul e o nordeste, a regido Sedea absorver influéncias das duas regifeshasn
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embora encontre um caminho individual devido aefanfluéncia da cultura afro-brasileira e o sotatipieo
da masica caipira. O predominio da afinacdo “néitucau “diatdnica brasileira” conduz a técnica

interpretativa, de modo geral, mais proxima ao bawn que ao nordestino.

Panorama atual

A retracdo mercadolégica em relacdo a mus : ragjion
se agrava a partir do inicio da década de 70. N&gstea, a e 3 | — Fontana,
por exemplo, dissolve todo o seu elenco nordestjne, incluia Y ' . artistas
como Zé Calixto, Jackson do Pandeiro e Genival ddaceCalixto ‘ =l nos
descreve que até 1964, ele vivia a custa de direitdorais e vendas

de discos. Segundo ele, o golpe militar de 196/ tem efeito

avassalador sobre a musica regional.

O acordeonista e compositor Zé do Gatafirma que os militares logo apds o golpe, pasaa
coibir a feira, que é interditada inUmeras vezesfdlantes sdo chamados de “camel6s” e o formepgerra
passa a ser depreciado e perseguido. Zé Calixtexemplo, comenta que nesta época, deixa de sapars
e as viagens se tornam dificeis.

Neste interimsurgem selos menores que

continuam a gravar a musica nordestina, como Taopi@ Cantagalo, que

Ison Amaral, irma@éea Onca, um dos fundadores da Feira de Saad st
ordestinas nalRidaneiro, criada em 1945.
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serao responsaveis pela maior parte do catalogardena de oito baixos e forré instrumental nestéodo.

Zé do Gato — feira de Sao Cristovao

No final dos anos 70, os selos musicais que costamainvestir no forrd instrumental,
comecam a perder forca. Novas tendéncias, comaré €i® duplo sentido e a preferéncia esmagadora da
midia pela musica cantada e por instrumentos “nmad&r restringem pouco a pouco a atuagdo destes
sanfoneiros, que se tornam cada vez mais raros.addragada dos anos 80 e o processo de descasagderi
(ou recaracterizacdo) da musica de cunho regiarsgnfona gradualmente passa a sair dos palcasitisigda
pelo acordeom de 120 baixos, ou pelos versateades eletrdnicos, que, em muitos casos, substituem
proprio acordeom.

Se até entdo os discos de 8 baixos nordestinos edominantemente instrumentais, os temas

cantados passam a disputar o papel principal ceanfana.

Muitos sanfoneiros tentam acompanhar o bonde dariais adaptando suas carreiras para as
novas exigéncias mercadoldgicas, e a consequerttanta no gosto das audiéncias. Em meados da década
de 70, Negrao dos 8 baixos, que até entdo se deatacmo eximio solista do instrumento, passadediar

a um repertoério predominantemente cantado, tendes€mnas letras de duplo sentido, de forte apgialpn

Mesmo icones como Gerson Filho,Abdias e Zé Cabetaunem a interpretes e compositores de
musica vocal. Abdias grava discos com a participagicantores como Sussanil, Elino Julido e Zéaddaré
Calixto trabalha em parceria com Messias de Ho#lamdmais tarde, Jodo Silva e Zé Ramos. Gersoa Filh
recorre a parceria com a esposa, a cantora CleMddaaso de todos estes sanfoneiros, este recarantigia
maior difusdo de suas musicas, e uma facilidadegeaciamento com as casas de shows, onde a dedenda

musica vocal passa a ser algo cada vez mais adlicit

Forrock

O predominio de uma nova estética, em boa parteader do rock, gera um interesse no
instrumental elétrico de guitarras, baixos, tectaddaterias. Na musica nordestina da época, istiGeio
nos trabalhos de Alceu Valenca, Amelinha, Zé Ramdiunardo e Fagner, que substituem o tradicioiwal t

nordestino (sanfona, triangulo e zabumba) pabaver-trio do rock: guitarra, baixo e bateria. Com isso
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conseguem também se integrar nos grandes centrosaasociedade mais urbana do que agraria, onde a
sanfona, assim como a viola, aparecem como radicde um Brasil profundo, sertanejo, arcaico.

Em seu disco “S6 no costurado” (Copacabana — 19N&jrdo dos 8 baixos lanca a musica
“Forrock” onde combina ecos do rockabily com o atit® forr6 pé-de-serra. Outro bom demonstrativstele
conflito que também se irradia na musica instrualegto aloum Forré gostoso é assihtdo sanfoneiro Luis
Sergio, langado pela Gravadora Itamaraty em 197de @ sanfona dialoga e faz um duelo com uma guitar
ensandecida, gerando um curioso efeito estétigo,tedpicalista, entre o regional e o pop conte@peo da
época, uma espécie de mix entre Jimi Hendrix e Bonzaga, na recriacdo do classico “Sebastiana” de
Edgar Ferreira.

LADOf
1. ASSUN PRETO
2/QUINEM GILO
3. EPROIBIDO COCHILAR

4. SEBASTIANA
5. MULHER RENDEIRA
6,/GOSTOSO EASSIM

LADO2
1. FORRO EM LIMIOEIRO
2.SABIA

3/0 RABO DO JUMENTO

4 EU QUERO E SAMBAR

5 MUSICA DE CARROUSSELL
6.0 AMOR E A SAUDADE

(exemplo 39)

Recentemente, a partir de meados dos anos 90, cpmcesso de revalorizacdo da musica
tradicional e o surgimento de novas platéias pdoard, a exemplo do fenémeno do Forré Universitasios
poucos a sanfona de oito baixos nordestina ress8aygoneiros ilustres, ja ha muito tempo distatus
grandes palcos e estudios, voltam a tona, comoaligt@; que através do esforco da produtora Baduarde
Mara (ex-acordeonista do Forré¢cacana) lanca em @808ovo album, “O poeta da sanfona”.

Ja entre as revelacbes da sanfona nordestinatimaaditiécadas, podemos destacar o sanfoneiro
Heleno dos 8 baixos. Nascido em Sitio de BoqueP@mnambuco, em 1960, saiu de casa aos quinze anos,
fugindo da seca. Neste periodo, se une a um grapdganos, quando trava seu primeiro contato com a
sanfona. Mais tarde, se torna discipulo de Manuwairidio, que foi, ao lado de Abdias e Zé Calixto dos
percursores na divulgacéo da arte da sanfona nim@elSm seu trabalho, Heleno combina o estiloi¢diadal

Copyright © 2008-2009 - Leo Rugero — Todos os theefeservados.



62

do forré pé-de-serra, com novos elementos, inflizéra musica popular contempordnea e de suas
incansaveis viagens de onde recolhe novas inflaénd&articipou de diversos trabalhos enderecados ao

mercado estrangeiro como “ Brazil: Forr6 — music fitaids and taxi drivers” lancado pela gravadora
canadense Rounder e “Pe de Serra Band, Braziltadedpela gravadora alemd WERGO, conquistando cert

reconhecimento no exterior. A composicédo “Chicoaveilu o mar’é bem ilustrativa do caminho artistico

encontrado por Heleno dos 8 baixos.
(Exemplo 40)

O Forrd deHeI qg

aixos

Heleno e seu mestre, Mané mauricio

Em matéria exibida no Jornal Nacional em JunhoQf¥ 2 a pesquisadora Leda Dias faz um
balanco sobre o panorama atual da sanfona deaikosno Nordeste:

A maioria dos tocadores de oito baixos sdo pesgédade uma certa
idade. A gente ndo tem tocadores novos, jovenspaleo idade querendo
aprender.

http://jornalnacional.globo.com/jornalismo/jn/018&1198-3586-692402,00.htm|

Leda Dias, ao lado de Anselmo Alves é autora damleatario “Arlindo dos Oito Baixos: o
mestre do Beberibe”. O filme foca a trajetéria ddinlo, que vive em Recife onde leciona e apresanta
dificil e rara arte da Sanfona nos dias de hjgndo também ja foi agraciado por um ensaio dequisador
americano John MurphyAtlindo dos Oito Baixos and Instrumental Forrdgublicado no livio Music in

Brazil, do mesmo autohttp://alteramusica.blogspot.com/2007/02/entrexistia-john-p-

Ja no Espirito Santo e na regido Centro-oeste,nfoisa de oito baixos é reintroduzida por
influéncia da forte colonizacdo galcha, onde a ¥aRreo Vanerdo ja constituem parte integrante dsicau

regional.
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Na década de 80, Renato Borghetti foi uma figurzovadora. Jovem, mas profundamente
identificado com o universo gauchesco, Borghetliocgespontou como um novo porta-voz da gaita-panto
nivel nacional. Contrariando as estatisticas de musica instrumental ndo vende, seu album de astréi
gravado em horarios ociosos de um estudio de Pdetgre, e com poucos recursos, rapidamente vendeu
100.000 copias, tornando-se o primeiro disco instntal no Brasil a receber um “disco de ouro”.

www.renatoborghetti.com.br

Se inicialmente seu trabalho é profundamente eataina tradi¢cdo, aos poucos Borghetti passa a
estabelecer um dialogo vivo com a modernidade.idcimio, transformando um pouco a instrumentac&o. S
até entdo, a gaita se fazia acompanhar por umnadimrmado por violdo, baixo e percussao, Borgpatsa
a utilizar um instrumental tipico da musica poputerderna, com teclados, guitarra, baixo e bat€rdra
contribuicdo de Borguetti estd na constante fus@oriimos galuchos com as novas tendéncias da musica
popular contemporénea. Desse modo, consegue foowas platéias, expandindo gradualmente os dominios
da gaita-ponto, além de certo regionalismo queriaatém o frescor, mas por outro lado, poderia czindu

cristalizacdo e até mesmo a extingéo do instruméadtoomo vem ocorrendo nas regifes Sudeste eeksherd

Sobre este mesmo prisma, podemos considerar qupasteada producdo de musica gaucha a
partir da década de 80, absorve aspectos da nmuggicaomo o0 acento de caixa no segundo tempo, tiico d
rock. Grupos como Os serranos, Os garotos de @graninuanos, trardo um novo conceito estético de ba
tradicional gaucho, unindo as bombachas e a gaitajes modernos e batidas mais proximas da musica

radiofonica.

Um dos albuns de Borguetti se intitula “Gaita.cordémonstrando a sua antena atenta as
novidades. Em diversas pecas deste, bem como desoéibuns, Borguetti busca uma variedade de
andamentos, compassos, em muitos momentos colosaadmuisica um passo fora dos festivos saldes onde
outrora a gaita se desenvolveu. Em muitos momesg@proxima de uma mdasica instrumental “pura”, mais
subjetiva, distanciada do elo com a danca, emteErgie com a alma do folclore gaucho servindo-lhe de
referéncia. Em sua composicéo “Peleia”, a explar@giacentos ritmicos diferenciados, e um uso amjso

da gama de notas que compde a escala fazem-selnotav
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(exemplo 41)

Podemos constatar que o cendrio atual da san@odalbaixos no Brasil € a de um instrumento
muito utilizado no interior e na periferia urbapmbora distante da producdo musical contemporanebra
de Borguetti, assim como a de Hermeto Paschoakeqmi® um didlogo entre a tradicdo e a modernidade,
assim como alguns representantes da renovacaofdaasale botdes européia ocorrida no inicio dos 800
entre os quais podemos citar o francés Marc Per(émsikipedia.org/wiki/Marc_Perrone), o italiano

Riccardo Tesi (www.riccardotesi.com) e o basco&K&mkera.vjww.kepajunkera.cojn

Marc Perrone Riccardo Tesi Kepa Junkera

Também responsavel pela renovacao da gaita-pdaibérto Monteiro. Demonstrando que pode
haver dialogo com a tradi¢do, ainda que se conseimstrumentacao tradicional. Se o dialogo de Bettg
passa, na maior parte das vezes, por caractesistecanisica moderna, ja Gilberto Monteiro busca um
requinte erudito e a inclusdo de timbres associadmstros estilos musicais, como o violoncelo. rada
musica “Milonga para as missdes”, que se tornouwdasmaiores sucessos de Borguetti, que tem nadebra
Gilberto Monteiro, uma de suas inspiracbes. Coreggmente, esta musica tornou-se peca importante do

repertério da gaita gaucha.

(exemplo 42)

Copyright © 2008-2009 - Leo Rugero — Todos os theeieservados.



65

Gilberto Monteiro

Embora possamos considerar que Gilberto MonteimocBorghetti utilizem gaitas-ponto mais
sofisticadas, seus trabalhos preservam a diccaeltia cordeona de oito baixpsle voz trocadafonte de
onde se nutrem continuamerite.

O multiinstrumentista alagoano Hermeto Pascoal, twmntribuido decisivamente para o
alargamento de horizontes da sanfona de oito habilte» de José Pascoal, e irmédo mais novo de Zé Ne
Pascoal, ambos eximios sanfoneiros.A sanfona daix®d) aparece muito em suas obras mais recentes, e

Hermeto tem registrado varias composi¢cdes como ‘(yai chimarrdo, tché?”, homenagem a Borguetti,

" Lembrando que embora a méo esquerda das gaitesg®a4 ou mais baixos seja similar ao acordeonte se tem a
mesma nota nos dois sentidos, ja a méo direiteesegadrio bissonoro das sanfonas de 8 baixos.
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composicao que se denvolve em uma interessaritignpal de trés tempos contra dois. Em “Garrotelizs
a métrica incomum de sete tempos. Mas, invencpeste, também é capaz de compor temas profundamente

identificados com a tradicdo da sanfona nordestinao o “Forrozao dos oito baixos”.(exemplo 43)

Compositor de visibilidade internacional, Hermeteet sua composicdo “Novena”, registrada por um
trio de conceituados sanfoneiros europeus, ofit@lRiccardo Tesi, o inglés John Kirkpatrick e odomakepa
Junkera, no albumrans-europe diatoniqué&stando o Brasil injustamente & margem do cem@eonacional
da sanfona, esta gravacao é de suma importancia

( exemplo 44)

Podemos concluir este ensaio afirmando que, neepte, a sanfona de oito baixos sobrevive,
apesar da dificuldade técnica de sua execuc¢dor suaoparticipacdo discreta na musica popular ditaru
brasileira contemporanea. Mesmo assim, reage adsmaos passageiros, e com eles se funde, criands no
possibilidades de expresséo.
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Dedico este ensaio ao saudoso amigo e sanfoneiémJoorquato
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